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PETER WILSOMN

ENTREVISTA

Richard €. Levene ¥ Fernando Mirques Cecilia

Lo primero que Hara la atencion de sw cerriculum es of contraste que se da entre su lugar
de nacimiento y sus estudios de avquitectura en Australia, su doctorado en la Architectural As-
sociation de Londres, v su actual residencia en le pequena cndad de Minster, en Alemania,

¢ Queé anfluencias ban temdo estos lugares en su experiencia persanal ¥ profesional?

El intervalo entre mis antecedentes australianos v nuestra experiencia actual
como estudio de arquitectura Bolles-Wilson es muy grande. Claramente, ¥ a
diferencia de mis dos socios, yo soy forastero en Europa. La herencia australiana
mis significativa es una percepeion espacial diferente de la curopea. En Australia
el cielo es mas grande v estd mas vacio, y la tierra s, al mismo tiempo, mis joven
y mas antigua. Estos paisajes fundamentales ¢ intemporales que en Europa forman
parte de una idea intelectual son para mi el resultado de una experiencia, un

paisaje del cual ahora me encuentro desplazado.

INTERVIEW TO PETER WILSON

Fhe firs
cHFTaclNRE |

eap tbich comes i o wrprise an o

e ix the comtrast between yowr pleor of
birth anid your Archatectural stwidies — Awsrilia —

wour doctorare af the AA Dordon, amd yuwr presemt
resdence ey provincal oty of Musaer, Crermaany,
War irfluwesioes e these places e om your perional

wnid professaoral experenoe!

The distance berween my australian back-
ground and our current manifestation as the
Archivckturbir Bolles-Wilson i= a bong one,
fuite clearly [1 unlike my two partners, am an
outsader i Europe, The most fundamental au-
stralian inheritance is a decidedly uncuropean
spatial pereeption. The sky is bigger and emp-
tier in Australia and the carth both new and
very old. Such fundamental and timeless lands.
capes are in Europe an inccllociual dea (Hei-
degger on dwelling) for me it is experiential, 2
landscape from which 1 am now displaced.
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Londres da diferentes lecciones. Nosotros, como estudiantes, exploramos las
texturas complejas de la ciudad. Mis tarde, como profesores, plantcamos proyec-
ws que no confrontaban precisamente modelos urbanos existentes, pero si mos-
traban el trasfondo de la ciudad, las zonas menos obvias de la arquitectura. Del
mismo modo, la herencia inglesa de resistencia frente a la arquitectura, nos obligé
a desarrollar estrategias provocativas, una confianza basada no en la prictica co-
tidiana, sino en las ideas como razén de ser de la arquitectura,

La metrépolis hipnotiza por su complejidad, pero igualmente pueden ser
fascinantes las ciudades pequefias, como Miinster, cuya extensién e imagen son
todavia fisicamente mensurables. En Miinster no solo se encuentra la ubicuidad
de los media, sino que el propio plano de la ciudad y sus edificios expresan la
iea de comunidad. En estas ciudades una arquitectura como la de nuestra Bi-

blioteca Municipal tiene una funcion muy positiva, representativa y popular,

London taught different lessons. As scudents
we explored the city’s complex grains. Later as
teachers we devised projects that did not exact-
ly measure existing urban patteens but probed
the underside of the city, the less obvious sites
for architecrure, Also an inherent english re-
sstance to architecture pushed us to develope
provocative strategies, a reliance not on every-
day pracrice but on wdeas as the raison d'etre
of architecture,

The metropolis hvpnotizes by ies comple-
xity, But equally Fascinating are smaller cities
like Mimster whose exvent and image are sl
physically measurable, Here it is not only the
ubiguity of media but stll the plan of the city
and buildings that express communality, In
such cities architecrure like our City Library,
his & very positive, representative and popular
Tunction.
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Pl

Diurante sus estudios de doctorado entre 1972 y 1974, en la AA, conoctd @ arguitectos como
Koolhaas, Zenghelis, Tschumi, Zaba Hadid, Peter Cook..., a algunos de ellos como profesores ¥ a

otras como companieros de estudios, Cwdl fue su experiencia académica y personal entre ellos?

La lista de comparieros, desde que comencé de estudiante con Elia Zenghelis,
hasta mi dltimo afio como Unit Master en 1988 es muy larga. Tiene quizd mayor
interés citar a aquellos companeros que formaron parte del ambiente de la AA
entonces, pues son quienes han protagonizado muchos de los debates del mundo
arquitectonico actual. Todos nosotros, aungue de diferente modo, somos produc-
to de Alvin Boyarsky, ¢l dltimo presidente de la Architectural Association. Es sin
duda uno de los nombres mis significativos de la arquitectura del siglo XX. En
estructura, contenido y espiritu, la AA es su creacion. La unica escuela contem-
porinea de similar importancia puede ser la Cooper Union de John Hejduk. La
comparacion de ambas con la Bauhaus como base de una nueva etapa dentro de
la arquitectura es inevitable. El mio fue el primer afo de graduacion bajo la
direccion de Alvin Boyarsky, un sistema de ensefianza adoptado hoy en dia por
muchas escuelas. Cada grupo tiene su propia direccion, su propia ideologia, su
Unit Master, con el que los estudiantes trabajan durante uno o dos anos. Aquellos
métodos que no consiguen atraer a los alumnos, desaparecen.

La AA en los 70 era un invernadero ideoldgico de fuerte competencia. El
grupo OMA y Bernard Tschumi probaban sus estrategias. Leon Krier se encon-
traba siempre frustrado ante tanto liberalismo. Peter Cook era invariablemente el
profeta del optimismo y Dalibor Vesely el de la continuidad. Una segunda ge-

neracion, la de los ex-discipulos de Boyarsky, ya produjo profesores como Ha-

]

Pertt afes Artv. Marap, 1982
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Diwring yonr poid graduate ies, fetworen 1972 awd
1924, at the AA_ yow met archatect libe Koolhaa, Zea-
ghelis, Tochur, Zaba Hadid, Perer Cook,.., some of
them as frachers wrd ovhers as dassmares, What wai

your academic and persoral experiemor with them dieed

A list of asseciates since | was a student of
Elia Zenghelis until my last year as a Ut Mas-
fer in 1988 1 very long. Of far greater conse-
quence is who brought together this AA milicu
which has charted many of the territories of
today's architectural map. We all in different
ways are the products of Alvin Boyarsky, the
late chairman of the AA. His 1 one of the
great names of wwentieth century aschitecture,
The AA in structure, content and spirit is his
construction. The only other contemporary
school of such IMPOTTaAnce I JUhh Hejduk's
Conper Lnion. The comparsson of both o the
Basehaws a3 sources of a new phase i archi-
recture 15 unavoidable, Mine was the first year
1o graduase from Alvin Boyarsky™s unit system,
a teaching structure now adopred by many
schools. Eachgroup has its direction, its ideo-
logy, set by a unit masver with whom students
work for one or two years, Units which fail
o attract stedents disappear.

The AA in the 1970' was an ideologscal ho-
thouse, the rivalry intense, OMA and Tschum
were rehersing their strategies, Leon Kner wis
always frustrated by somuch liberalism, Peter
Cook was always the prophet of optimism and
Dalibor Vesely of continuity. A subsequent se-
cond generation of ex-stademt Bovarsky-made
weachers included Hadid, l'ﬂ}'-‘-l-'lf. Coates, Sal-
ter and Macdonald,
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did, Coates, Salter, Macdonald v yo mismo. Nuestro trabajo v el de todos los
estudiantes era estimulado, o mejor dicho, dirigidn por Alvin Boyarsky. Sus dos
décadas en la AA fueron afos criticos para la arquitectura. Se enterré la arqui-
tectura moderna y se profand su caddver con el posmodernismo. Gracias a su
diversidad y a su insistencia en la investigacion, la AA no optd por ningiin estilo,
al contrario, cred nuevos campos. La vision de Alvin Boyvarsky nos ayudé a crear
upa nueva modernidad, regenerada, poética v expresiva. También su atencidn
permanente a las publicaciones de la Architectural Association dio como resultado
ediciones muy selectas e inteligentes que destacaron frente a la mayor parte de
las desperdiciadas publicaciones de arquitectura. Estos libros constituyen un au-
téntico manifiesto, un manantial para la arquitectura. Como todo lo que hizo

Alvin Boyarsky en la AA, son obras maestras de dedicacién e integridad.

;Cti-irm SNFgE SN IRFEEFES vy fa uu’mr.r ¥ dFgRIcciira ;.-:IrJr:-rr('_-.J:.F' .I'|ll f_;_?rl.rf”{' g'nﬁpf;m-.ll e SIR
dnda el visitante de ocoidente sufre a sw legada a Tokio jen qué medida ba afectade a su

ATqURECENTS ¥ a4 sn entendimiento de fa cindad?

En los anos 70 los concursos convocados por la JA Shinkenshiku supusicron
un auténtico foro anual para la experimentacion arquitectdnica. Yo mismo y
otros, como Juan Navarro Baldeweg, éramos participantes habituales. Por aquel
entonces vo estaba disenando espacios de programas sencillos v prosaicos. Los
unicos ejemplos construidos de este tipo de arquitectura pertenecian a arquitectos

japoneses, Chris Fawcert, autor de la nueva Japanese Howse era en aquel momen-

Crer development, and thar of soudent work
as a whole was encouraged or more accurately
masterminded by Alvin Bovarsky. His two de-
cades at the AA were envical vears for archi-
wecture, It had been |'-r|||'.|||||1r:_'|| dead and the
corpse desecrated by post modernism. The AA
through his insistence oninvestigation and div-
ersity did not opt for stvles but instead charted
new fields. Alvin Bovarsky's vision has helped
bead us today to 2 new regenerated, poctic and
expressive madernism. o is also his vision be-
hind AA publicanons, highly selective, crafied
volumes which stand out against the majority
of theow awav architectural madia. In tocal
these books constitute a profound statement,
wre, Like all thac
Alvin Bovarsky did a1 the AA, they are mas-

a pn:-h:-lsrh! spurce for archi

terful works of dedication and invegrity.

MHuvw i dvaur futerest aw fag cofure aondl
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cultare snase? There i an wagueitis

Tery an bas arrrval
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staraleng of arcfitreture and the oy
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fected your wader
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In the 1970% the A Shinkenshibn comperi
i was an aniual forum for archigectural ex-
periment. 1 and many others such as Juan MNa
varre Baldewey were regular contributors, At
!|=|'\- tiinse [ owas -\.!I.'1|'-'r'll11l:lj." '.:ir|1F:-|c |.'.1r||1 h-::-um‘l

and ritualisee spaces. The only built examples
of such architecture were by japanese archi
wects. Chrs Faween, the author of the new
Japanese House, was at this gime 1 collague at

the AA,
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to colega en la AA, Invariablemente obteniamos el tercer o ¢l cuarto puesto, y
no fue hasta diez afios mds tarde cuando ganamos el primer premio, ¢on un
proyecto arquitectonico realmente muy diferente,

Mi actual contacto con Japon empez6 en 1987 dando clases en una escuela
de verano organizada por el Taller de Arquitectura y Urbanismo, La experiencia
fisica de Tokio fue para mi una revelacién. No era la metropolis electronica del
tipo Blade Runner que uno se esperaba, sino algo mucho mis tranquilo, como
un sonido blanco visial. Era imposible utilizar modelos occidentales tradicionales
para evaluarla. Tokio es una condicion espacial completamente nueva, un rerri-
torio en el cual siempre te encuentras dentro. El concepto de frontera o limite es
redundante. Los acontecimientos ocurren con una frecuencia casi impredecible,
existe una sucesion no jerirquica de luces de neén, autopistas, electrodomésti-
cos... Toyo Ito —que daba clases en ¢l mismo taller— hablaba de una ciudad
flotante, electrénica, efimera. Shinohara citaba la bisqueda japonesa del vacio (en
todo contraria a nuestros intentos occidentales de completar las cosas, de llenarlas
de significado).

Aparte de su atraccion fisica, Tokio se ha convertido para mi en un modelo
para evaluar la ciudad occidental contemporinea. Una herramienta extraordina-
riamente cfectiva para analizar y proyectar la ciudad curopea. Con bastante sen-
cillez producimos nuevos espacios, nuevas galaxias urbanas. Hoy en dia estamos
mas cerca de Tokio que del siglo XIX.

Esta significativa biisqueda del vacio results para mi, al mismo tiempo, ex-
citante ¢ inquietante. Durante mucho tiempo nuestro trabajo ha defendido la

posibilidad de una figuracién contemporinea, de una narrativa contemporinea (a
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Although regularly third or fourth it was not
until then years later with a very different ar-
chitectural subject thar we won Brst prize.

My actual contact with Japan began in 1987
teaching a2 summerschool organised by che
Workshop for Architeeture and Urbanism, The
physical experience of Tokyo was for me a re-
velaticn, it was not the electronic Bladerunmer
metropalis one expected — much quister — 2
sort of viswal white noise. It was impossible
use traditional western models asa measure,
Tokyo 15 a completely new spatial condition,
a field that one is always inside. The concept
of boundary or edge is redundant. Events g
cur with an almost random frequency, an equl
non hicrarchical distribution of neon sign, free-
way, house vending machine, et Toyo lw,
who taught at the same workshop, writes abour
an ephemeral floating electronic city, and Shi-
nabara about the Japanese pursuit of esmptiness
(a5 opposed to our atempts in the west 1w fill
things, w reinvese them with meaning).

Apart from it's physical attraction, Tokyo
has become for me 3 model 1w use in measur-
ing the contemporary western city. A remar-
kably effective tool in both assessing and pro-
fecting the european city. Quite simply we are
evalving new spaces, new urban constellations,
We are closer o Tokyo than to the nineteenth
century.

This pursuit of emprying was for me excit-
ing and worrying. Our work has long cham-
piened the possibility of contemporary figura-
Hion, 3 CONEmpPOrary narrative (although one
accepted the inevitable misreading of architec-
Bire as 3 positioe fransference),



INTERVIEW

pesar de haberse aceprado la inevitable mala interpretacién de la arquitectura
como una transferencia positiva). La eleccién del silencio evita los problemas de
orden lingiiistico, permaneciendo en su lugar ¢l objeto en si mismo. Nosotros,
mis que adoptar este modis operandi, lo reconocemos como sintoma contempo-
rineo, como afirmacion del estatus auténomo de los objetos arquitectonicos en

el nuevo espacio urbano,

$Qué experiencias ha extraido de su relacion con arquitectos ¥ clientes japoneses, en contraste

cont 5w actividad en Enropa?

En Japon hemos estado involucrados en situaciones muy diferentes, primero
con un promotor privado para el cual arquitectura, media exposure y especulacion
eran conceptos inseparables. A esto siguio la Osaka Folie, que comenzo siendo
un acontecimiento cultural arbitrario, pero que tras haber sido adjudicado a un
cliente concreto —una pequena ciudad japonesa— se convirtié en algo muy gra-
tificante, Nuestro edificio y nuestro status como arquitectos fueron muy respe-
tados. Estas dos situaciones se dan en Europa de una forma menos extrema. En
la primera, ¢l arquitecto es un pequeno pez inmerso en el gran juego del dinero
—aunque en Japon existe la atraccion adicional de la adulacién de los media—
pero los media japoneses son tan hiperactivos y al final tan poco criticos, que
todas las ideas y arquitectos son anulados por una publicidad excesiva. Somos
mucho mis optimistas en cuanto al cliente piblico, como resultado de nuestras

experiencias con la Folie v de nuestra afinidad con la ciudad de Minster.
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The option of silence aiduh!cpa our hnguistic
problems and dwells instead on the object it
self, We have not so much adopted this modws
operamidi as recognised it a5 3 contemporary
symptom, an affirmation of the autonomous
status of architectural objects in the new urban
field,

What experiences fuate pon attasied [fromm yous fx-
periences wirk fapamese archuteces wnd elienri, an oon-
trast {0 yoir Ewrapean professional pramre"

We have been involved in very different si-
tuations in Japan, first with a privare developer
for whom architeciure, media exposure and
speculation were inscparabile, This was follow-
ed by the Oaka Folly, which began as a gra-
twitous cultural event, but once we had been
issued with a client (a small Japanese City) it
became very rewarding. Ohur building and our
status as architects weree highly respecred. One
finds these two situations in less extreme forms
in Europe. In the first sitwation che architect
is a smiall fsh in a big money game — although
in Japan there is the added attraction of media
lionisation, But the Japanese media is so hy-
peractive, and in the end uncrivical, thae all
ideas and many architects are annihilated by
averexposiure. We are much more optimistic
about the public client, a result of our Fally
experience and our very positive relationship
ter the City of Manster.
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Actualmente estamos disenando una pequena casa privada en Tokio, que
como la Blackburn House en Londres, considero de escala gratificante. El didlogo
entre ¢l arquitecto y el futuro usuario propicia la adquisicion de caracter propio

a la obra y una especial significacion en cuanto a la atencién prestada a los detalles.

Dsranee wna conversacion reciente nos hablaba del impacto que la novels Neuromancer de
William Gibson tuva sobre usted en lo que se refiere al wso del término cyberspace en contra-
posicion can ol espacio cartesiano tridimensional. jHasta qué punto afecta el shock de las nwevas

teerologias al arquitecto v a la arguitectura?

William Gibson inventé la palabra cyberspace, una construccion derivada de
la ubicuidad de las computadoras. ;Por qué deberia un arquitecto estar interesado
en ello? Ciertamente no con la intencion de hacer realidad esta ficcion por medio
del disefio. Ni tan siquiera para creer con optimisma que el CAD puede inducir
invencion arquitecténica alguna —en estos momentos sucede todo lo contrario—.
Pero ¢yberspace contiene en una tinica palabra la idea de una posible forma pos-
perspectiva de la percepcion. Walter Benjamin muestra el cambio radical causado
por la percepcion cinemdtica en su libro «La Obra de Arte en la Era de la
Reproductibilidad Mecinica».

Los objetos ya no son excepeionales ni Gnicos —son infinitamente reprodu-
cibles— el observador ya no estd sujeto a un lugar —la cimara mévil— el tiempo
va no es lineal —la unién de secuencias discontinuas—. El cubismo y el surrea-
lismo transformaron esta sensibilidad, basicamente del siglo XX, en una nueva
constelacion de la realidad —por otra parte, la arquitectura moderna estaba ocu-
pada en la reconciliacion con el trauma que supuso la produccion mecanizada del
siglo XIX—. Hoy en dia, los media posteriores a McLuhan, la electrénica y la
revolucién de las comunicaciones, nos han llevado a un nuevo trauma. Hoy

12

Propaests de planteansicnin arbani
para el emplaamiento del tunel
del Teviocarril de Korterdam, [958

Cary planseng propesal far Rauway
Turrl stie o Rotherdam, 1958

Pagsna de ka derecha:
O the raght page:
The Ninpr Mouse, Frrod Preie.

Sharbensfibn Compriitinm, 1908

Currently we are designing a small private
hasseser im Tokyo, As with the Blackburm House
in Londen, | find this a very rewarding scale,
There is a significance 1o the details and a cha-
racter 1o the building which grows out of the
dialogue berween archivecs and the future wser.

Dasing @ recent cowcerialion, you talked 1o ui whowt
the pnpact the novel Mearomancer, by William G-
s, had an you, as couceras the s af the e cy-
berspace in confrenation with the oridimensional car-
reitett apdee. T which extent can the shock of the new
rechmadogier affect the archiec wad the archrecare
isedf?

William Gibson nvented the word opber-
spurce, 3 spatialised ubiguitous computer con-
struct. Why should one as an architect find
this interesting. Ceramly not 1o realise this fic-
tion through design. Also not through any op-
amism abour CAD 1|:I.dun.'ili|.'; architectiral in-
vention {21 present the opposice 15 trae). Ba
gberspace captures in one word the idea of 2
pesiperspectival maode of perception, Waleer
Benjamin's =Work of Art in the Age of Me-
chameal Reproductions identified a radical
shaft cawsed by cinemaric peroeption.

Objeets are no longer singular or unique
(they are infinitely reproducable), the viewer
is no longer anchored o one place (the moving
camera), time i3 no longer linear (the cutting
together of discontinuous sequences). Cubism
anal surrealism translated this essenvially twen-
ticth century seasibilicy into 2 new constella-
tion of veality, (Modern Architecture on the
other hand was at the same time invelved with
the reconciliation of the great ninteenth centu-
v trauma, mechanised production).
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INTERVIEW

Baudrillard escribe: «La realidad existe wnicamente como aquello que puede ser
simulados. Todos somos participantes de una nueva percepcion —la television
une fragmentos sin conexion, fr:lll_;r'rn:nt.!m{ﬂ el tiempo.

#Qué caracteriza a esta nueva percepcion? Un constante estado de cambio
—video-clips, movimientos de masas—, una desmaterializacion de los objeros
—la superficie ya no es absoluta, el interior v ¢l exterior ya no son contrarios—,
la ausencia de escala jerarquicas apropiadas o absolutas —los megarelatos se con-
vierten en micronarrativas, una silla es tan importante como una ciudad—, la
informacién ya no es propiedad del libro —es electronica, invisible—. ;Cuil es
el resultado? La linea del horizonte, la certidumbre de la geometria cartesiana, el
cono de la perspectiva geométrica enfocada hacia el espectador. Todo esto ha
dejado de constituir, en un plazo muy corto de tiempo, nuestra medida de lo
real. Esta transformacion radical parace que caracterizara el final del siglo XX,
tal como ¢l descubrimiento de la perspectiva optica determing el principio del
Renacimiento.

El ciliz de Ucello, pricticamente la primera perspectiva elaborada, era un
dibujo del sistema de vision, no del objeto en si mismo. Asi son los actuales
disenos por ordenador. Las series de escenas de Serlio marerializaron las mismas
reglis Gpticas que los espacios urbanos. La incognita para nosotros como arqui-
tectos es como asimilar el nuevo espacio, como darle forma v sustancia, Se ha
sugerido que en el estado de carmbio contemporanco los acontecimientos son mds
significativos que los objetos que les rodean. La fragmentacion alternativa de la
torma ¢s hoy considerada como una representacién propia de un mundo frag-
mentado, Ambas metodologias son provisionales.

La transparencia hoy en dia es intrinseca a nuestra percepeion, por eso los
edificios no necesitan construirse transparentes. Deben ser sencillos y sélidos. La

magen de una ciudad unificada a partir de estrategias arquitecténicas es redun-
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Feate della Achademia, 1985

Pagins de Ly izquiceds
O e el pape.

The Paradise Bridge Amisterdam, 1955

Mow the post McLuhan media, elecronic,
commumcation revodution has ead os to 2 new
trauma, today Baudrillard writes ‘the real exists
only a1 that which can be smulared', We are
all participanes in the new perception rele-
vision shcing together disconnected fragments,
shicimg tme.

What characterises this new perception? A
constant state of flux (videoclips, mass tran
sport), @ dematenabisation of objects (surface
(Lo ||'|!||.';l'r absolute, interior and exterior no
longer opposites), an absence of appropriate or
abaolute hierarchies of scale {grand narratives
IIUG.":IH:II.' micronarratives, a I.'!l.-lsr i.'i as ‘l!_'\. |||
cant as a city), information itsell is no longer
the praperty of the book (Ot 15 electronic, in
visible). What 15 the resule? The horizon, the
certanties of cartesian geometry, the cone of
perspective geametry focused on the viewer
all these have in a short space of tme ceased
tes b crue easure of the real, This radical trans
formation will be seen o charactense the end
of the twentieth century as the discovery of
optical perspective characterised the early re-
(TR RN TR

Ucellos chalice, almaost the first constructed
perspective, was a drawing of the system of
vasman, nod of the ||-|\r|_'|.'r ieself. S0 are :;_1._1,1.:."_\.
transparent computer graphics, Serlio’s stage-
sets subsequently materialised the same optical
rules as urban spaces, The question fsr us as
architects today 15 how o presence the new
space, to give it substance and form. It has
been suppested that in the contemporary flux,
cvents are more significant than the objects thar
frame them. Alcernatively fragmentation of
term ts today seen as an appropriate represen-
tatton of a fragmented world, Both these me-
thodalogies are transinonal

Transparence today is INtrinsic 1o our per-
ception, buildings need not be built transpa
rent, .].h!"p' FTILEL IVOwr \i“lpllf:‘; .||'|l| ‘1[!||di1!|



EMTREVISTA

Puente on el passaje bidandés. Croquis de plansa y alzado, Pigina de ls derecha, Vista del pumie torminado. Forr Aspern, 1959

Eridge o Dwick bendscape. Plan and elevation skeech, On the right page. View of the finiihed bridge. Fort Aspern, 1989

dante. Ciudad y campo, cerca y lejos, todos estos conceptos son en la actualidad
territorios definidos a través de un tipo v una frecuencia de sucesos auténomos
(puente, satélite, fibrica, terminal de fax, gasolinera, luz de nedn, electrodomés-
tico, grua, teléfono, casa, etc.) como en Tokio, una matriz infinita donde todos
los puntos estin igualmente cercanos. El significado no estd en la forma de un
espacio modelo, sino en la posibilidad de pausas, de interrupciones, La arquitec-
tura debe proporcionar hoy estas pausas, objetos auténomos, islas que, a través
de su claridad vy singularidad, se conviertan en puntos de navegacién, puntos de
conexion asegurada con la tierra. Las reglas han cambiado, debemos reencontrar
la masa, la simple concentracion de objetos auténomos en —usando inapropia-

damente el término— el cyberspace.

Hay, sorprendentemente, un gran namero de proyectos sin construir, principalmente partici-
paciones en concursos, dentro de su practica profestonal, 1 Es éste el veswltado de wn deseo personal

o, por ef contranio, la cansa es o awsencia de CHOATROS atractrvos?

Nuestra fase actual de intensa actividad profesional es bastante reciente, si
bien hay distintas fases que inducen a ella. Los 70 fueron para mi un periodo de
investigacion personal, de proyectos introvertidos, de creacion de una arquitec-
tura desde cero —suelo, pared, programa, etc.—. Estos disefios se mostraron en
la Bienal de Venecia de 1980 y los siguientes proyectos —que yva habian comen-

zado a tomar en consideracion programas publicos y culturales— fueron publi-

If

The comcept of a city unified by architectu-
ral strategics 1s today redundant. City coantry,
near and far — all are now felds defined by
tyvpe and frequency of autonomous occurances
{bridge, savclive dish, facrory, fax verminal, gas
station, neon sign, block comer, vending ma-
chine, crane, velephone, house, erc.), like Tok-
vo an endless marrix, all points equally near,
Significance i= not in the shape of this fickl
patern, bucin the possibility of stoppages, m-
terruptions. Architecture woday must provide
these stoppages, autonomous objects, slands
which through their clasity and unrepeatability
become navigation points, peints of sure con:
neetion to the carth, The rubes have changed,
we must relearn mass, the simple massing of
autonomees chiects in (o misappropriate a phe
rase) qrberipace.

There is a surprengly great amust of smbwlt pro-
prefr, mamnly competition emteici, B pour prrufrinoanl
pracieee. v ohis a vecadt of persanal will or, dn the pos-

trary, the reason B othe abience of aftractive oomen-

Owr current phase of intense professionsl
ICTVILY 15 quite recent, there are quite distinet
phases which lead up t this, The 1970 wa
for me a period of private research, introverted
projects-bailding up an architecture from de-
gree zero (ground, wall, rival, eec.),




cados en 1980 en un libro de la Architectural Association, «The Villa Autos, Fn
aquel entonces desempene los cargos de assistant v, posteriormente, de niterme-
diate Unit Master en la AA,

1980 supuso un cambio significative. Julia Bolles ¥ yo creamos el estudio
Wilson Asociados. Participamos en concursos alemanes v nos encargamos de
pequenos trabajos en Londres. También 1980 fue el primero de mis sicte anos
en la AA como Unit Master f{.’l. hiploma Unit 1. En este grupo desarrollamos
trabajos diferentes, como exprropracion, densificacion urbana, |‘L'r'\l'lL'L'[i1|'.'l~ F'Jj-i.ﬂr
figurativo, tectdnico. En 1985, publicamos un libro para la AA, llamado «Infor-
ming the Objecte, que incluia estos trabajos v, posteriormente, otro libro sobre
un proyecto particular, «The (.]:1r|drl:au_1.<' Reports. Este periodo de ensenanza
lZI!-I.'!lL'lLI}'I.:I en 1988 con una i_':\.]'ll""iil;'il.ﬂ] f_l.' Olro ||_|_‘r|'c|_| en |.|_ _-ll.e';.'l:-'x _'i_f.;-.;.:-':l'f'_-r.h_-| du;
Museo de Arquitectura Alemin.

MNuestras investigaciones de los anos 1980-1985 se expusieron en la AA v
s¢ publicaron con el vwlo de Shipshape and Bridgebuilding. Por aquél entances
hj-!'lul:”'lll\ ;_'\.il'-.llll" L'l f_‘-'ll:nk_l ;"l‘L‘l'l:Il.':r €n un cOncurso I.||:l I.I.i‘\:i.'l'l'." l]u"lh.i”;"_uil;['l -;jf)l'li'.rf'
platz, Hamburgo), Continuos intentos en la participacion en concursos alemanes
trajeros consigo finalmente el primer premio para la Biblioreca de Miinster, En
I--':””.I‘rl-‘)I comenzamos a conéctar '.'l '|:|||.|iHI|.J I.Ii,l |\|.‘| :lll:,',l"i O I_'] |'|'|L||]I,|':I l,|_lL' |_|.

CONSErucclon, |‘Irir|~.1'r1| en torma IZ!I.' |'l!'|"l[l.'|[|E!Ii'l\ I,l-;_' |‘_|‘=4'|ni‘l|||.'|t'|l,:- Vo Imaas I.'I:'l.l.t' Can

pequenos encargos. Afortunadamente la frustraceion provocada por las limitadas
posibilidades de construir en Inglaterra desaparecio cuando entramos en contacto

; . . ; ;
con unos comprensivos clientes gue nos permitieron constrwr la Slackbren Honse.
F 1

These designs were shown at the Venice

Biennale 1980, and the la ojects [which

o account more public
and cultural pr mmes) were published in
1980 as an AA book, «The Villa
at this time an assistant 2
diare Llmdt Master ar the AA

P90 marked a sign
Il

ficant shuft, Julia Bolles

the Wilson Partnership, participat
Competinions and undertaking

. Also 1980 was

n Lond
tof my seven vears as Umse Masrer of
AA. Thire i

wp varous subjecrs ca

1 Limit J an vhe work

into focus
riationurban densification, perspe
ratvedtechronic, We |

of this work in 1985 called

mequently a

Project s debove
Report
with an Ae

ther book

Our own researches 1980-85 were exhibat
ed at the AM, and published as the =Sh
. . W
wom Dirst proze in an Lirban Design Competi

uon (Domplate, Hamburg urther concen-

erated efforts o nan . competitions fimally
lead 1o the first prize for the M v Libsrary
In 1 lon we bepan connecting the realm o

the o 1 with fur

WEME avide

§OWE wore |

very sympathetic

he Blackhb

15 and wer

House.



o ENTREVISTA

La disaplina del urbanismo ba sufrido cambios pmportantes v ha sido interpretada de modos
diferentes dwrante las wltomas décadas, En su opimon, jewdles son las directrices mds sigmificativas

del wrbanismo contempordnen?

En la actualidad, las teorias urbanas radicales de hace diez afos han sido
legitimadas y, en el caso de muchos paises, legalizadas como convenciones actua-
les. De este modo, el respeto por la ciudad histérica, implantado en las mentes
relativamente inflexibles de los urbanistas oficiales, se ha convertido en si mismo
en una forma de represion. Las doctrinas de la estructura de blogque o de la
continuidad en la fachada, a pesar de resultar apropiadas para el centro urbano
—una condicidn relativamente atipica de la construceion en el momento actual—,
aparecen como irrealizables, tanto en la teoria como en la prictica, en los campos

espaciales dispersos y discontinuos que constituyen el 95% de nuestro entorno

edificado,

De hecho, ¢l propio concepto de urbanismo como forma instrumental de con-
trol, como metodologia determinante de la condicion espacial, debe ser, hoy en
dia, sometido a revision. Ya no existe ningin lugar que pueda considerarse como
enteramente urbano, siendo la misma afirmacion vilida para el caso contrario. La
omnipresencia de la informacion, la cultura del consumo v nuestra adiccion a un
estado de movimiento continuo han traido consigo una especial topologia del
entorno habitable que las convenciones urbanas son incapaces de deseribir de una

mancra cabal.

Es necesario reescribir las reglas o, dicho de forma mas precisa, abrir nuestros
ojos a lo que Rem Koolhaas ha llamado «la terrorifica belleza del paisaje urba-
nizado». El resultado de absorber el atipico, e incluso anacrénico, centro histérico
del paisaje urbanizado actual consiste en una mezcla casi aleatoria entre natura-
leza, residencia, intercambio comercial v produccion. Conducir un coche desde
Dortmund hasta Dusseldorf o viajar en tren desde Tokyo hasta Chiba, pertre-
chado con el concepto de que todo lo que uno ve s igualmente importante, es
empezar a percibir verdaderamente la belleza sublime y melancélica de este cam-

po urbano.

El urbanismo contemporineo debe adoptar un moedo de percepcidon que re-
conozea las pautas, las actitudes y los intervalos de la experiencia cotidiana. La
siguiente cuestion, que todos debemos plantearnos, es gen qué debe consistr
nuestra imervencion? (Cual sera el efecto de las fuerzas v los vacios del nuevo

entorno sobre el objeto arquitectonico?
Sus odreas hacen una referencia constante a o estética del barveo. ;Cual es el motrvo de este mterés?

No es el barco en general, sino una figura concreta llamada Shepshape, lo que
inspira nuestros proyectos. La tipologia de esta figura —dos arcos opuestos que
se encuentran en un punto situado en ambos extremos— surgié de las investiga-
ciones que mi grupo de la AA llevé a cabo a principios de los ochenta. Lo que
mas nos atrajo de esta figura fue su caricter auténomo, un rasgo que la destacaba

entre las tipologias combinatorias y contextuales vigentes en aquel momento.
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The duciplive of wrbamism b iwffered important
changes and bai bees groen different fnrerpretatrons
dwreng the Lest decader. Whar do yow think e the
ot sigreificant gurdriines of comtrmporary arbanam?

The radical urban theories of ten years ago
have now been legitimised and in many coun-
wrics legalised as voday®s convention. Thus re-
spect for the historic city implanted in the re-
latively inflexible minds of official planners has
l:-ﬂ.'nmc in |tsu,"“ a lurrn nt repmuhm.'['hr Iiw
trine of block structure or facade contnuity,
appropriate as they may be for the city center
{a relatively wotypical conditon for buldmg
towday ), are conceprually and pracucally unwiar-
kable in the dispersed and discontinuous spa-
ual fiehds thar constinuee 95% of our built env-
ronment,

In fact the very idea of urbanism as an mp-
lementable form of contrel, 2 methodabogy that
presenibes i otal 3 spanial conditon, muse o=
day be questioned. There is no longer any-
where toeally urban, and no longer anywhere.
that s totally un-urban. The ubiguity of in-
formation, consumer culture and our addiction
o the state of movement have brought intg
being a topalogy of habitation which the con-
ventions of urbanism are simply incapable of
desenbing.

What is required i a rewriting of the nales,
or more precisely opening our eyes w what
Rem Koolthaas has called =rhe rervifying beaty
of the wrbaniied Lndicapes, Engulfing the
untypical, almost anachronistic historic dity
center, tosday's urbanised landscape comsists of
an almost random mix of nature, residence,
commercial exchange and production. To drive’
from Dortmund o Diisseldord or m take the
train from Tokyo to Chiba armed with the
concept that evervthing one sees is of equal
importance is 1o begin 1o actually perceive the
sublime and melancholy beavty of this urban
freld,

A relevant contemporary urbanism n-ﬁ
learn a mode of perception that recognises the
patterns, modes and intervals of everyday -
perience. The next question and one l]ﬂﬂ‘
must all address ourselves 1o i how o
vene? What effect will the forces and voids of
the new field have on the architectural :ﬂﬂﬁr

Fon uﬁ.ra rrffrn.l ihe fu\bﬂ'.mafﬁfm'ﬂ
warks, Whar s the reason for this mreresr?

It is not the boat in general but a pames
figure called the Shipshape thar informs sur
pwmmcu The qrpo]amr of this figure, two .
posing arcs coming together in 2 paint at
ther end, emerged from the researches of |
group at the AA in the early eighries. Wh
artracted us was its autonomy which setit apas
from the then carrent combinatary and con
vextural typological forms: i



INTERVIEW

La figura Shipshape fue también el motivo de un estudio sobre la relacidn
existente entre forma y significado. Mientras que la figura en si misma es pura
geometria, los significados que adquiere —incluido en del barco— son diversos

—profundos o superficiales— y sobre todo relativos.

El lanzamiento de esta figura también constituy6 un experimento sobre la
hiperactividad que los media de la arquitectura desarrollan invariablemente para
difundir la dltima forma. Se trataba de un nombre pegadizo y de una forma
pegadiza. Queriamos comprobar la rapidez con la que seria aceptada por el mun-
do arquitecténico. En este sentido, considero el experimento como un éxito sin

precedentes.

Tras la exposicion «Shipshape and Bridgebuilding=—y su correspondiente ca-
tilogo, en 1984, recibimos montones de cartas de admiradores, se realizé un her-
moso bar shipshape en la ciudad de Karlsruhe, e incluso aparecié un sustitutivo
bajo el nombre de fishshape en Londres. Fue un honor para nosotros que Shin
Takamatsu incorporara esta forma en sus ultimos edificios, a cuya terminacién
asistimos admirados menos de un afio después de la emision del catilogo de la
AA. Actualmente existe al menos una forma shipshape en todos los concursos
importantes, y, para completar el ciclo, Kleihues esta en estos momentos cons-

truyendo una iglesia shipshape en Miinster.

En diversas ocasiones, usted ba expresado el deseo de que sus obras sean entendidas como una

forma de realismo radical. ;Cwdles sevian las bases de esta interpretacion?

En cierto sentido, nuestra obra profesa un realismo radical porque surge de
una vision directa, y a menudo ingenua, del mundo, contemplando a éste desde
la perspectiva de la experiencia, y no desde la de las ideas. Cuando utilizamos la
expresion practical opportunities, nos referimos a la atencion prestada a las espe-
ciales circunstancias, los detalles constructivos y las limitaciones del solar como

tema central de nuestra arquitectura.

A nuestro entender, la realidad —o la realidad potencial— del objeto y de la
construccion— en este sentido, nosotros empleamos la mayor parte de nuestro
tiempo en problemas constructivos y no en problemas tedricos— es el generador

y el recepticulo de las ideas.®
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The Shipshape was also a research inwo the re-
lationship of form to meaning. The shape aself
15 only geometry, the meanings it accrues, nc-
luding that of ship, are diverse, profound or
superficial and above all relative,

In launching the shipshape we were also
experimenting with the hyperactivity of archi-
tectural media in disseminating the latest form,
lt was a L':“.i.'ll.r name :nd a r.-a:ch:,r Eh:I.Pt. an.d
we wanted 1o see how quickly it would be
taken up by the architectural world. In this
sense | view the experiment as an unpreceden-
‘.‘L'IJ SUCERS.

Fallowing the «Shipshape and Bredgebusl-
ding= exhibition and caralogue in 1984 we re-
ceived losts of shipshape fan mail, a beauraful
shipshape bar appeared in Karlsruhe, and even
an Ersatz shipshape appeared in Lendon under
the name fuhshape. Shin Takamatsu honored
us by incorporating the form in his luest buil-
dings. which he remarkably showed me comp-
lete bess than a year after receiving the AA ca-
talogue, Today there is at least one shipshape
in every major competition (first praze in the
Tokye forum) and 1o complete the cyele Klei-
hues is at present building a shipshaped chapel
i Munster.

(ki srveral occasans you bave exprevied your wach
for yomr works o be umderniond ai a form of raical
realisne. What would be the baus om whick this dnter-
peetation i supported’

In one sense our work professes a radical
realism becavse it is gencrated from a direct
and often naive looking ar the world, that
the world as experienced not the world of ideas.
We use the phrase practicel apportunitics, that
is the elevation of circumstance, building de-
tails, site encumbrances w become the subject
of our architecture.

For us always the reality (or potential reality)
of the object, the building {and in this sense
we spend most of our time on building and
not theoretical problems) is the generator and
the vessel for wdeas,®
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Londres, Inglaterra. 1988

and Appartment

La construccion de una casa moderna en el Londres actual That a modern house should

2 o ilt in London twoday i it="
es algo a todas luces inusual. De hecho, la obtencion del be buile.in T 2008 o
self unusual, In fact it is

permiso solo fue posible gracias a que ¢l edificio resulta in- because the house i i

{unseen from the street) that
was allowed o be bl nét
de antiguas caballerizas existentes mediante una nueva cajp first. gractical. opgartunity
o Testrucrare The Tow o
down Mews Houses into 2 new

visible desde la calle. Se comenzd reestructurando una serie

blanca, en la que cada elemento anadido cuenta su propia

historia. Las vistas desde el amplio ventanal no eran buenas form ‘and. function: 6T
StoriR. Las vistas desge el ampho VeRtim ot the original inconclusive vo=
de modo que se wilizd un cristal opaco, ciego. S6lo unas lume a new white box was cress
ted. Each element added to
white frame rells its own stor
visiones fragmentadas del exterior, proyectando en el interior The .I'"Wf' windov biet N
the view is not good so the glass
i5 Opague, blinded.

pequenas zonas de cristal transparente dejan pasar algunas

de la vivienda un negativo de la ventana,
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CASA BLACKBURMN

Flanta segunda
Second fToar plan

La ventana comparte la fachada con la segunda intervencion, el totem, una colum-
na de plistico soldado y acero inoxidable que introduce el agua limpia en la casa y
expulsa al exterior las aguas residuales. Un guardidn de la entrada,

En la planta baja se dispone la oficina, mientras que el apartamento ocupa las dos
plantas superiores, Todos los elementos del disefio interior de la vivienda fueron
encargados expresamente a artistas como Barry Flanagan (licbre), Scott Burton (silla),
Andy Warhol (retrato), Bruce McLean (mesa), y a disefadores de mobiliario como
Ron Arad (mesa) v Jasper Morrison (sofd). Gran parte del trabajo en arquitectura se.
ocupd en ¢l acabado en detalle de los interiores: los picaportes, la columna de apoyo
y la plataforma en voladizo —todos ellos construidos en acero—, la vitrina y la
barandilla —que también puede entenderse como un barco o un asiento que flota en

¢l centro de la galeria,

IMama primera

Farat flear plan

Cada una de estas piezas posee una narrativa auténoma y mantiene un parecido
familiar con los elementos vecinos —conseguido mediante ¢l uso de una limitada
seleccion de materiales, el empleo de un solo color y la homogeneidad que Gfl'm:fﬁ;
caja blanca que contiene a rodos ellos.

El visitante solamente llega a comprender la casa cuando alcanza el piso superior.
Se trata de un dnico espacio de amplias dimensiones y sin vistas al exterior que
funciona como galeria y sala de estar. La luz penetra bien por la parte superior u-]ﬂgi_f
a ras de suelo, gracias al vacio a doble altura que se sitda en el interior de la gran
ventana. La pared posterior se deja totalmente vacia para colgar cuadros. En el centro
de la sala, entre las zonas de estar v comedor, fTota el banco con forma de lancha. 'E;g
en este punto donde el visitante alcanza finalmente ¢l centro del edificio, y dﬂn&tﬁi

siente flotar al igual que la casa, ajeno a la ciudad que le rodea.
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Only fragmented views are
available through small clear
areas of glass. A negative draw-
ing on the window interface.

The window shares the fa-
cade with the second practical
apportunity, the Totem, a
stainless steel and welded plas-
tic column that carries clean wa-
ter into the house and dirty wa-
ter away. A guardian of entran-
¢, The ground floar is an offi-
e, the upper two floors an ap-
partment which houses a collec-
tion of contemporary furniture,

All items were commissioned
for the house by artists Barry
Flanagan (hare), Scott Burton
{chair), Andy Warhole (por-
trait), Bruce Mclean (table) and
by furnituremakers including
Ron Arad (table) and Jasper
Mornson (sofal, Much of the
architecture is on the level of

interior derail.

BEACKARN FOLSE
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BEACKEURN HOUSE

Door handles, supporting co-

IIJ:ITIEI EJ'I'IJ u:iniﬂu‘rn:d I}:IICU!I'.I";'

.5\ | 1 e all in the same structural seeel.

. A Vierine, a handral that can

p also be read as a boat or a seat

\ i floating in the middle of the up-

— = < : per gallery, Each prece has an

e - I_— - “: auronomos narrative as well as

B . 1| %,- ) ) a tamily resemblance o s

< ¢ & ' T & neighbours through the wse of

o = ey a limited range of materials,

Sk e i o tough steel, refined wood, one

colour and the white of the box
that contains them,

The visitor only finally un-
derstands the house when he ae-
rives at the rop floor, This large
single space with a double
height void inside the big win
dow is the gallery/living room.

Light comes from above or
near the floor, no views out are
available bur the space hovers.
The back wall is entirely blank
— for pictures, In the middle
between dining and living space
floats the Barge Sear. Sitting
here the visitor finally reaches
the center of the house — ho-
vering like the house hovers,
not quite part of London.

vachs de escalera

Seee! Baliumy

EEL

Fotografius: Hélene Bine

Mucble de ala fidelidad
Hi shelf




EDIFICIO EN LA CALLE COSMOS

Edificio Comercial

Tokia, Japan, 19589

Tema 0

El vacio de las cosas.
Tema |

Un proyecto inspirado en la afirmacion de Kazuo Shino-
hara de que en Oceidente las cosas som dotadas de un signi-
ficado, en fapin son despojadas de éste.
Contexto 0

La calle conocida como la Calle de los Arguitectos.
Contexto 1

La Ciudad Eléetronica (Tokia).

La superficie del edificio es la superficie de inscripcion.

2%

Carmre
Build
Subject 0
The emprying of things.
Subjece 1

A project mfarmcdhy -
tement by Kazuo Shinohara,
the West meantng is put into
things, in fapan it s taken ont.

Context 0
The Street known as Archi-
fects Street. 8
Contexe |
Electronic City (Tokyo).
The surface of the huﬂdlng'
the surface of inscription.






Hupatesis &

La transparencia esta en el
modo de la percepeian, el ob-
jeto en si mismo es algo con-
creto.

Hiparesis |

Los microcircuitos nvali-
dan la dimensién.
Procesa 0

El texto, en japonés, os,
para un occidental, un signo
VaCTo.

Pracesn |

El texto, proporcionado
por el chente, o5 medido, no
€N SUS CArACLeres, SING £n sus
vacios, v reproducido como
fachada.

Subtrama 0

La superficie del solar es
una hiperbolode,
Subtrama |

En el interior acecha um
Minja estructural.

PMhanta satano ! Basewiemt plan

Hypothesis 0

Transparency 1 m the mode
of perception, the obpect iself
i gancrete,
Hypothesis 1

Micracivenitry invalidates
dimension,
Process 0

The text, in Japarnese, is, for
a Westener, an empty sign.
Trocess A

The text, vsucd by the
clent, 15 measured, mot the
characters bat the voids, and
reproduced as facade.
Subplot 0

The surface of the site
byperbolates from borizontal
to vertical,
Subplot |

I the interioy luvks a Strac-
tural Nimja,




BL LN

CORAERS 57




EDVFICID ER LA CALLE COSMUS

Vistas frontal v lateral de la magueta / Fromt amd ude vieses of the modil

Cirowrd leeel plan. Fromr elevanion

Manta baja y alzado fromal

32
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GUARDERIA EN FRANKFURT

Jardin de Infancia

Frankfurt, Alcmania. 1989

La forma alargada v estrecha del edificio viene determinada
por las proporciones del solar. Se trata de un blogue com-
pacto, cerrado al norte y al oeste para asi proteger del ruido
de una autopista cercana a las zonas de juego

La inclinacion de la cubierta produce distoriones en la pers-
pectiva, haciendo variar la escala del edificio, en una posible

.il1:|.]l.:;:|.'.'| COn L‘L 1'1|'n\_'L'_-i|r e crecimaento I.iLI ]I.IH MNINGs,
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Mursery

School

The ]-.lll;_' thin I:II.L;.!.LI.iII'r'I form
15 ;_'1'|||_'r.'.'.|_'|,|. I,:l". |I|'|{' I:-rl‘-|,:-|:-r|!|:-|'l:\
\.Ir :|'|I_' st west ‘.il{'. [.!".l,' I::lUI':I.I'
ing 15 massive and closed 1o the
north and east wo protect play
spaces from nose from a close-
by autobahn. The grass roof
‘\ll)p\_'\ 11¥) }'-1-:|.'||.||.|.' |'l|'|~|'l1.'l.'li.'>|.'
-L||:.'.|_1rl,i:,ar|.'\., scale ¢ ||.|||5_'||.'~ analo-
!:-\. s |_‘-I_'| l“-.ﬂ I}H ti "P (M L'iii'\! |J'|'|

prowing of children.

The three group rooms on
the ground floor are for small
children and open directly to
play spaces, The birst Hloor con
tains afterschool play and work

spaces hor older children.










FRANKFURT KINDERGARTEN

Las tres salas comunes de la planta baja se destinan a los The sequence of entry pro-
RICS5CS [fUm two entrance

mis pequenos, abriendose dircctamente a las zonas de juego. daors (full size for parents,

En la primera planta se incluyen también zonas de recreo v small for ‘:h'l‘l"‘-'"f}' through an
enclosed tunmel ke space 10 2
de trabajo utilizadas por los nifios mayores fuera del horario  double hight hall in the zone of

e i the class :
de clase. La entrada al edificio se produce en secuencia, ini- s

ciandose con las puertas de acceso —una de tamano natural
para los padres v una pequena para los nifos, para pasar, a

continuacion, a un recinto en forma de tinel, v legar, des-

pucs, 2 un hall a doble altura situado en la zona de aulas,

Seconin Jongatadingl por deble aliura ¢ Lomginwadenel sectran thramgh passaged il

E 1

Alrada Morte / Narrh elevataon

En este espacio a doble alura las aperturas se singularizan, The windows here are regu-
lated 1o cxagerate particular

" - i T E & - T A 3. &
disponiendose de tal manera que radicalicen las condiciones spatial conditions. Long low

espaciales particulares de cada zona, por ejemplo, mediante windows at ground level for
small children, finlike skylight
ventanas en forma alargada vy estrecha situadas a nivel del over the blucbox sitting corner.

suelo, para las aulas de los pequenos, y con una claraboya en

forma de aleta de pez sobre la sala comin de la caja azul.




KASSEL DOCUMENTA

Centro de Exposiciones

Kassel, Alemania, 1989

Este proyecto para una nueva sala de exposicion de gran-
des esculturas supuso una provocativa redefinicion del urba-
nismo contemporines. Se trata de un objeto auténomo en la
escala de la ciudad, que no renuncia a su singularidad a pesar
de imprimir cardcter al solar que ocupa. Su fachada se cons-
tituye en un limite radical, reorganizando asi —por un mo-
vimiento implicado— los elementos que le rodean. El objeto
en si mismo mantiene una aparente indiferencia.

Aungue la planta del solar todavia registra el perfil histg-
rico de una gran plaza, la unidad de ordenacion neoclisica

es, hoy en dia, una imposibilidad.

Bl

Exhbibition

Hi!ﬁ

The mew hall for exhibiting
large sculpures at the Docu-
menta in Kassel also required a
provocative redefinition of con-
temporary wrbanism. It is an
autonomeous object on the scale
of the city, Although it careful-
ly qualifies the field it occupies,
it does not surrender its corpo-
ral autonomy. Its facade is an
absoluee limie, surrounding ele-
ments are regorganised through
an implied movement, the ob-
ject itself maintains a seeming
indiference.




. ararar
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KASSEL DOCUMENTA
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KASSEL DOCUMENTA

Los edificios del entorno son, en su mayor parte, reconstrucciones de la época de
posguerra. También la configuracidon del terreno ha sufrido algunos cambios. El con-
torno de la plaza se ha visto desdibujado por los restos de la guerra, Uno de los
objetivos del nuevo edificio es el reestablecimiento de este borde, en forma de paseo
con vistas a los jardines Barogue ¥ a la Orangerie.

Tanto el trafico como la geomerria del teatro de los afios cincuenta y, principal-
mente, la nueva sensibilidad actual que niega la jerarquizacién espacial, excluyen la
posibilidad de una estrategia unificadora. En lugar de ello, nuestra propuesta es la de

un ¢lemento auténomo desconectado de su entorno, que se convierta en el nuevo

nucleo de la plaza, dando un significado actual a las construcciones ya existentes,

Although the plan sull registers the
historic outline of a grand square the uni-
ty of the neoclassical ordering 15 today
an impossibility, Mot only are the sur-
rounding buildings predominately pos-
twar reconstructions but alse the land-
torm tsell 1 changed. The clean edge of
the open end of the square has been
blurred by rubble from the war. One task
of the new Hall is to reestablish this edge,
the promenade from which the Barogue
gardens and Owrangerie are viewed,

e A

El edificio tiene la forma de barco tanto en su planta como en su expresion dina-
mica. El volumen dnico de la sala de exposicion queda suspendido al nivel de la
primera planta. En la planta baja, las fachadas son de cristal, permitendo asi las vistas
sobre las galerias situadas en el sotano. El pasco que recorre ¢l borde de los jardines
escalonados atraviesa el edificio por su parte inferior, situandose alli el acceso al ves-
tibulo de emtrada y a la cafeteria de la planta baja.

La relativa simplicidad del programa contrasta claramente con la complejidad del

solar, La arquitectura actual debe admitir de una manera realista que no puede aspirar
a una completa ordenacion de la ciudad, pero los elementos individuales, merced a
su awonomia y a la fuerza v claridad de sus formas, si pueden ofrecer un nuevo

enfoque al entorno urbano actual,

43

Traffic, the geometry of the 19505
theatre and most importantly the emerg-
ing non herrarchical spatial sensibility of
tdlay preclude the possibilive of a ban-
daid strategy. Instead our proposal is for
an autonomaous object disconected from
its surroundings. It becomes the new
subject of the square and in doing so giv-
es measure to that which already exists.

The building 15 shiplike, in plan {a dis-
torted parallelagram} and in its dynamic
expression (a sailing off into space). The
single zine ¢lad velume of the exhibition
hall is suspended an first floor level. At
ground level facades are all of glass giv-
ing views of the basement galleries.



KASSEL DOCUMENTA
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Galeria inferior de esciltisrs
Caleteria v terrasa
Baseement plar

Livtoer serlpiiie gty
cafe and terrace

l

Plania superion
Bala de esvisliura
Upper level plarn
Sculptwre Hall

Seccidn longinadind {armba)
Secciones transversabes
Lomgitwuddinal section (above)

The promenade on the edge of the
steeply sloping gardens passes under
the building. From here the entrance
hall and lower level cafe are entered.
The relative simplicity of the program
(a large devidable space) is in contrast
1o the complexities of the site. 1t must
be realistically recognised that archi-
tecture cannot order the whole city
but by their autonomy and by the
strength and clariey of their form
single abjects can refocus wday’s ur-
ban fields,
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KASSEL DOCUMENTA
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ZKM KARLSRUHE

Centro de Arte v Tecnologia de los Medios

Karlzruhe, Alemania. 19859

El proyecto queds segundo en el concurso convocado para
la realizacion de un laboratorio de tecnologia electronica pres-
tando especial atencion a las nuevas formas de percepoion y
a los nuevos espacios requeridas (espacios de transparencia,
espacios de simulacién). En este contexto, el objeto arquitec-
tonico adquicre un nuevo estatus, una autonomia ¥ una nue-
va definicion del concepto de superficie. El leitmotiv de este
proyecto descansa en la idea de interface (la superficie inte-
rior), y en la idea de flying carper.

La influencia del entorno es, en este caso, algo ambigua,

algo que implica al mismo tiempo conexion v desconexian,

46

Centre for Arvet and

Media Technology

The design won the second
prizc in a competition entry,
The ZKM is to be a laboratory
for today's elecrronic techno-
logy and its consequent new
mades of perceprion and new
spaces (space of transparence,
space of simulaton). In this
space the architecrural object
has a new status, an autonomy
and a new definition of surface.
The interface/surface is the
Leivmoty of this design —a
flying carper,







ZEM KARLSEUHE

Esquema de capas © Lavers whemas

Blique de oficinas v estudio

Techo flaeante - copaiwe poblico

Gramles ahpetos + estudios de prabacionteatros

Muelles del muien

Carculacion - apocss supenor (peente) B S
[
|
| | |
H H i i i u .
H] n . 7] 11 a4k ar £

Karlsrube: nuevo acorsa a la ciadad. Perspecuva del ZEM (cafereria y smdlive)

Karlorwbe: mew oy entranee. Perspeetive of ZKA with cafe end soelier dish

El necho -
camo alfombra valadars

Ravof as a flymg carpet

ZEM perspective wath radluway lnes ard dition
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Sereatio aridd office b

Flyimg roof - puble space

Large olyects - recorading sewilins/thearres

Wenrurr docks

Crrrwliassom - ewiry frome abote (leadpe)

El edificio ZKM se situard en el perimetro exterior del plan
urbanistico de Karlsruhe. El propio solar constituye ¢l centro
del principal eje de trifico rodado del sur del pais (Selva
Negra-Valle del Rin). En términos de conexion, el ZKM debe
reforzar esta condicion de limite-acceso. El edificio se ve ais-
lado de su entorno por las corrientes de movimiento que lo
rodean. Esta desconexién tiene como resultado ¢ efecto al-
fombra voladora.

El solar se ubica entre una calle arbolada v la estacion
principal, a un nivel inferior. Las ordenanzas establecen que
el edificio sea de baja alwra con objeto de permitir que la
ciudad, extremadamente himeda en verano, se beneficie del
viento del sur. Por todo ello, la cubierta adquicre un cardcer
representativo, en perjuicio de las fachadas, Esta cubierta re-
presenta a la superficie de la derra, un nuevo horizonte para
la tecnologia. Se trata de un interface accesible para el pibli-
co, una superficie de conexidn entre ¢l espacio urbano (su-
perior) v la tecnologia de los media (inferior). Su superficie
esti en parte plantada con césped y en parte pavimentada,
creando asi un parque para la celebracion de actos, proyec-
ciones cinematograficas, etc.

El edificio se encuentra flanqueado por dos seqales repre-
sentativas. Una de ellas es la torre de estudios aristicos que

marca el limite del ¢je de la ciudad barroca.
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The influences of the site are
ambiguous, it implies both con
nection and disconnection. The
ZKM lies on the southern peri
meter of the focussed K alrsru
he plan, The site nself is focus
tor the man southern traffic
axis (Black Forest/Rhein Va-
lley ), In verms of connection the

ZEM must strengehen this ed

gefemrance condition, The cir
n."-lil'l'l"-l.'TI|"I-r:|:-_'| flows of movement
(tramm, car, tran) cut the ZEM
adrift from s immediate su
rroundings. The flyimg carper
effect is a consequence of this
\'.1"\\. QN CCio.

The site hes low berwee

an
alley of trees and the main sta
tion, the building must stay low
to allow southerly winds w
comb the notoriously humid
ciry in summer. Because of this
lowness not the facades but the
roof takes on the representative
role. This representative roof is
a simulated surface of the earth,
a new horizon for technology.
It is an mterface accessable by
the public, a connection surface
between city space (above) and
media technology (below). s

surface 15 partly gr

paving, a media park for evenrs,
cinema etc,

A wower of arusts studios
marks the end of the baroque

CItY axis,




ZKEM KARLSRUHE
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ZEM EARLSRUME

Secain wransversal general ¢ Sie cross seorom

En el punto en que la cubicrta se eleva sobre las copas de los arboles para formar

una espectacular plaza panorimica se alza la sepunda senal, que marca el nuevo eje
tecnologico. Esta gran antena parabolica, situada en el eje de la autopista sur, ¢s al
tiempo receptor v emisor de senales eletrdnicas invisibles, susceprible de mantener
una conexion via satélite con cualquier lugar de la tierra. Mientras que la torre marca
el limite del sistema jerirquico de control espacial —el trazado radial urbano— la
antena es simbolo de la omnipresente topologia de las comunicaciones electrénicas,

mediante las cuales la distancia pierde su relevancia,

a4




IKM KARLSRUNE

El edificio se organiza en tres capas: la oficina y el bloque
de servicio al norte, la zona de los teatros v los estudios en
el centro, ¥ la zona de los museos —museo de arte contem-
pordneo y museo de los media—, que incluye una galeria de
hologramas, al sur. Los accesos se realizan por la parte su-
perior del edificio, quedando jalonados por dos elementos
que los preceden. Uno de ellos es un pabellon situado en Ja
plaza de la estacion, y el otro es un café-bar que marca el
principio del campo abierto. Un puente, que atraviesa el te-
jado de la estacion, conecta con el foyer, Este disfruta de
vistas sobre los museos, la galeria de hologramas, los teatros
y sus diversos tramos de escaleras, rampas y escaleras meci-
nicas. La ruta a través de los museos sigue una trayectoria
descendente, Los espacios son amplios, proyectados con un

sistema secundario de cajas para zonas de exposicion secun-

darias, pero siempre contenidos bajo la gran cubierta tnica,

Fodografie: Tomasz Samek

Where the roof rises above
the tree tops to form a specta-
cular panoramic plazza, stands
the second sign, marking the
new technological axis. This lar-
ge parabol-antenna on the sou
hern highway axis is collector
:ll:ld -Iliﬁjh‘ll..‘m'pr l_lr 'inviﬁih]:_' L-];-.,--
tromic signals. It connects via
sattelite 1o any place on canth
Whereas the wower ends a hie-
rarchical svstem of spatial con-
wrol (radial street pattern) the
antenna implies a ubiquitous 1o-
pology of electronic communi-
cation in which distance is na
longer relevant,

The building is organised in
three layers: the office and ser-
vice slab in the north; the zone
af theatres and studios in the
middle, and the museums (mu
seum for contemporary art and
media IS ELET ) rnn;_'urpnr.uirm a
hologramme gallery to the
south. Access 1s from the Lo,
Two ‘outposts’ mark the en-
trances: a pavillion in the sa-
tion square, a cafesbar in the
south, the open country side, A
bridge, cutting right through
the old SLaAtion roit, connects
with the fover, The fover flies
above everything with views o
the muscums, the helogramme
gallery, the theares and their
various stairs, ramps and esca-
lators, The route through the
museums goes down. The spa-
ces are grand, planned with a
secondary system of boxes for
smaller exhibition spaces, but

:I]Wil‘_-'-* under the one !:u'1.: roof,



FOLIE EN OSAKA

Pabellon de Ex posicioncs

Crsaka, Japon. 1990

Una Folie es una de esas cosas magicas que en un principio
deben existir como objeto puro, como objeto de deleite, para
adquirir después, de forma casi accidental, cualidades de uso
¢ incluso de significado. El diseno de nuestra Folle ¢s una
materializacion de la idea de vessel Esta palabra tiene dos
significados: el de recipiente hueco —algo que sirve para con-
tener otra cosa— y el de nave o embarcacion —algo que flota.

Asi, una de las interpretaciones que adquiere la Folie es la
de marrativa, por tanto, de la Otsu-City. Los elementos del
pabellon son asi leidos como representaciones de las caracte-

risticas de la ciudad.

56

Exhiibirion

Pavilion

A folly is one of those magi-
cal things that must first exist
as pure object, an object of de-
light. Omnly later does it acqui-
re, almost accidentally, qualitics
of wse and even meaning, De-
signing our folly we designed
vessel, The word vessel has two
meanings: a hollow recepra-
cle— the comainer of somert-
hing else; a ship or large boar—
thar which floars,

There are two independent
and autonomeous definitions of
this folly:
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FOLIE EM OSAKA

Plarta / Man Lok

il

1 Fsangue cuadrado [cobeta de acero)
+ Panel capositor,

2 Panaalls vrasdicida {FVE mando con
charen de arena) 4 Fanel expositog.

¥ = Warer Machines acer, madera y
tuberiay de PVC) + Panel expositor,

4 Salin (eserisctara de acero, pandes de
alueningn anodizado) + Panel
expariiog

5 Pueme (scero, madera).

& Barandilla con ilaminacidn

ncorpasads,
7 Fona de exposicicn
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FOLIE EN OSAEA
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orilla de lago Biwa. Su fachada blanca es un simbolo de la montana cubierta de nieve,

mientras que la Water Machine lo ¢s de la produccion industrial, en este caso no de

CSAKA FOLIE

La Folie se alza sobre un estanque, del mismo modo que la ciudad lo hace a la

objetos utiles, sino de ambientes lidicos. El Salén es la casa de las simulaciones Otsu,

la representacion de los media (Otsu Videos).

submaring. El submarino es una embarcs

perficie, sino que permanece bajo ésta. En su fase pre-funcional, la forma de la Folie

La segunda definicion independiente, auténoma, de esta Folie seria la de narrativa

Ci6n transgresora, que no flota sobre la su-

evoluciond a partir de una serie de transformaciones de un submarino real.

partir de una planta arquetipica de submarino. La Pantalla tiene una calidad flexible,

Aqui ¢l elemento del Salén es una piel elistica que se proyecta verticalmente a

como si ¢l fuselaje del submarino, que originalmente formaba una superficie continua,

hubiera sido desplegado. La Water Machine es silo una eSErUCIUra, un armazdn, cuya

anica cublerta es

elementos basicos

me

es el vacio,

Los visitantes cruzan el puente gue parece conducir

65

una delgada cortina de agua. La caracteristica comin a estos tres

es al Salon, pero que final-

te les Heva al otro extremo del pabellén, en el que el interior no existe.

Forografias:
Heléne Biner (biw),
Shrmbeschuo

Definttion 1.
Oesu City Narrative

Elements of the folly are then
read as representing actual qua-
lities of Otsu-City.

The Folly stands over a pool
as the city stands beside Lake
Biwa, the white facade becomes
snow covered mountain, the
Water Machine is industry pro-
ducing in this case not things of
use but a pleasant environment.
The Salon is the house of Or-
su-simulations, rapidly chan-
ging media incarnations (Otsu
Videos),

Definition 2,
The Submarine Narvative

The Submarine is a vessel of
transgression, it does not float
on, but passes through the in-
terface between air and water,
In its pre-functional state the
torm of the Folly was evalved
through a series of transforma-
tions of an actual submarine.

The Salon element is a rigid
skin, projected verucally from
an architypal submarine plan
form. The Screen has the qua-
lity of flexbilicy, like an unfal-
ded skin of a submarine which
originally wrapped back on it-
zelf 1o form a continuous un-
broken surface. The Water Ma-
chine is anly a frame, a skele-
ton (that which holds from wit-
hin} but its only skin is a fine
gossamer of water. The quality
common to all principle ele-
ments if emptiness.

Visitors cross the Bridge
which appears to enter the Sa-
lon bur find themselves imme-
diately on the other side (there
15 No interior).
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MNueva Biblioteca Municipal

Muianster, Alemania. 1987

En la misma medida en que la naturaleza de la informacion
se va haciendo mds y mas invisible debido a la teenologia
clectrénica, asi, tanto la manera de acceder a ésta, como la
especial ubicacion que ha de tener debe de desarrollarse se-
gun nuevas formas.

En la ciudad de Miinster, las disposiciones legales estable-
cen la preservacion de su cardcter medieval en la zona rodea-
da por el Promenade, y que originalmente constituyé el li-
mite amurallado de la ciudad histérica. Sin embargo, estas
ordenanzas llevan a engano, pues la mayor parte de los edi-

ficios existentes son reconstrucciones del siglo XVIIL y XIX,

iy

Mewwr City

Library

As the nature of information
becomes inereasingly invisible
{electronic rechnology), so the
maode of access and its station
(library) must develop new
forms.

Within the Promenade (ori-
ginally the fortified limit of the
historic city) the medieval par-
tern of Minster 15 sull woday
preserved in legal boundaries,
But the pl:m dw;n-n;u_-s, MOsE
buildings are post war recon-
structions (simulations perhaps)
of pothic, baroque, 18th and
19th century originals.
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The sensibility of modernism
infilirates thas pattern heroical
Iy in the 1956 Theatre, bur alsa,
a5 In very city, more pervasiv
ely as the spaces of the avomo
bile, chanels of movement and
permanint vinnds |;.'||'_-.'|_'||'5-_x:. It
5 one of these forty vear old
voids thar the new | iI\_-_'“':\ i Lo

be inserted
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Alzado interior More / Norek irude efevation

The first element of the Li-
brary, a slab, forms in collabo-
ration with existing houses a
riangular block, The second
element, a shiplike solitaire,
forms an outer and more solid
perimeter to the block. Whar is
a block with two edges — it is
permiable, enterable. The Li-
brary is cut in two by a new
pedestrian street, Biichereigas-
se, which marks the latent axis
of the nearby Lamberti-
Church. This division is alse
programmatic.  The new Li-
brary is of its time, that is mo-
dern,

El=

Alzade Norte / Noreh elevation
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La sensibilidad moderna se infilira en este modelo de manera hereica con el edi-
ficio del Teatro de 1956, pero también lo hace, como en todas las ciudades, de forma
mds omnipresente con las zonas destinadas al wifico redado: canales de circulacion
¥ vacios permanentes —aparcamientos—. La nueva Biblioteca esta destinada a ocupar
uno de estos vacios, un vacio que data de hace cuarenta anos,

La Biblioteca la integran dos elementos. El primero de éstos, un cuerpo longitu-
dinal, conforma una manzana triangular con los edificios existentes, El segundo, en
forma de barco, define el perimetro exterior de la manzana mediante un limite que
tiene un caricter permeable, penetrable, El edificio queda dividido en dos por una
nueva calle peatonal, la Biichercigasse, exigencia del programa v que marca el ¢je de

la iglesia.

It takes s place confidemly, respect-
fully between the original Library {Kra-
meramtshaus 1589) and Kaffe Pavillion
(1950' Moderne). This Library tackels
in its formulation the question of the
changing status of information, the result
is the three zone Library (Near, Middle
and Far Zones). The Far Zone is long
term storage with no public access. The
Middle Zowe is the lending Libeary, the
realm of the book (knowledge as object).
The plan registers this as a clear form, a
segment of a circle. This zone is quier,
books line its large curved wall, reading

15 done,
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La nueva Biblioteca pretende pertenccer a su tiempo, es decir, ser moderna, Ocupa
su lugar entre la Biblioteca original —la Kramenramishaus, de 1589— y el Kiffe
Pavillion —de 1950— de manera decidida v, al tiempo, respetuosa con su entorno,
Su formulacion plantea la cuestion del cardcter mutable de la informacion, dando
como resultado la division del programa en tres dreas: Cercana, Media y Lejana.

La Zona Lepana se destina al almacenamiento a largo plazo, careciendo de acceso
al piblico. La Zosa Media es la biblioteca circulante, el reino del libro (el conoci-
miento como objeto). El programa registra este espacio con una forma clara: un
segmento de circulo. Se trata de una zona ranquila, de lectura, en la que los libros

se alinean a lo largo de su muro curvo.
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What is new in Minster is the Near
Zone. Catalogues (VDU as - electronic
memaory ) are pure information (date, tit-
le, size of the abject, the book); these are
found on the first floor balcony of the:
slab, On the ground level of the slab is.
the unprecedented, active information
centre, the Medicnstrasse of the Near
Zone (Infothek, Literathek, anr.hni,
Glossothek, Hobbythek, Phonothek,
Minsterthek, Lusothek), This actual su-
permarket of information is divided from:
the Middle Zome by the Biichereigasse.
Connection between the two is via the
first floor bridge on which is sitwated the
main information desk {common to both
slab and ship), .
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La verdadera novedad del programa la constituye la Zona Cercana, situada en el

cuerpo longitudinal. La informacion pura sobre el libro —fecha, titulo, tamano del
objeto— se almacena en la galeria de la primera planta. El activo y sin precedentes
centro de informacién se dispone en la planta baja. Este auténtico supermercado de
la informacién se encuentra separado de la Zona Media por la Biichereigasse. La
conexién entre ambas zonas se consigue gracias al puente situado en el primer nivel,
donde se encuentra el mostrador de informacién. Esta conexion también se produce
en la planta sétano, destinada a Biblioteca de Sonido y Biblioteca Infantil, en donde
ambos edificios se unen. El Calé, 1a Zona de Exposicibn y el Salén de Lectura se
sitdan en la zona de acceso al cuerpo longitudinal,

El leszmotiv de la Biblioteca lo consttuyen las dos grandes planchas de cobre en
pendiente, que actian como segunda fachada en la zona donde la Biichereigasse parte
el edificio en dos. La luz penetra en el espacio existente entre estas planchas y las
fachadas propiamente dichas, donde se sindan las escaleras, Unas franjas acristaladas

exponen toda la planta baja a la vista del paseante.
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Connection also occurs in the base-
ment (Sound and Children's Library)
where the two buildings become one.
Cafe, Exhibiton and Newspaper Read-
ing Salon are in the uncontrolled area at
the entrance end of the slab, above in the
slab are two floors of offices.

Where the building 1s cut in two by
the Biichereigasse, the open facades are
reenclosed by two large sloping copper
walls (the leitmotiv of the Library), Stair-
cases are situated under them in both slab
and ship, light falls down their internal
face. Glass strips below these walls ex-
pose the entire ground level to the pas-
ser-by.

Fotagrafie::
Tomasz Samek,
Hany Eick
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Una perspectiva neovorkina

Dennis L. Dollens

Tras Ia urilizacion de la imagen del barco o ¢l puente en sus proyectos ante-
riores, después del emplen de estas formas como recursos narrativos para el ani-
lisis ¥ estudio de las superficies v las formas arquitectonicas —especialmente
aquéllas que se derivan de la cubierta metilica de los submarinos, en los que la
superficie es la membrana existente entre el aire y el agua—, ¢l Architekturbiiro
Bolles Wilson ha emprendido una fase de transformacion que lleva a cabo una
nueva articulacion y manipulacion de estas imagenes, al tiempo que las empareja
con teorias literarias y visuales de base tecnologica., Esta transformacion sitda la
arquitectura hibrida de estos arquitectos en una fase metamérfica en la que la
experiencia subjetiva del espacio queda desdibujada como resuliado de la integri-
cion de dos elementos de disefio aparentemente incompatibles: el espacio conce-
bido y el espacio percibido. Esta metamorfosis se materializa en el proyecto en
curso para la Nueva Biblioteca Municipal de Miinster ', en la que dos elementos
arquitecténicos —dos unidades de la biblioteca— son scparados casi con vielen-
cia. Una fisura, a manerea de espina dorsal (literalmente, como la hendidura
existente entre los diversos cuadernillos que conforman la encuadernacion de un
libro) sirve para demarcar la divisién simbélica y fisica que viene intelectualmente
impuesta en el programa organizativo de la estructura (literalmente, de nuevo,
como en las paginas enfrentadas de un libro), v para indicar la separacion exis-
tente entre el medio impreso tradicional de una biblioteca y el nuevo medio

electronico con su entorno de software v bardware.

' Ver paginas 66 a2 78
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NINIA ARCHITECTURE SEEN
FROM NEW YORK

Architekturburo Bolles Welion

After developing the image of ship and
bridge in past projects, after using these forms
a3 marrative devices o explore and explain ar-
chitectural surfaces amd forms, especially those
derived from the metatic skins of submarines,
where surface is the membrane herween air and
water, Architekrurburo Bolles Wilson has be-
gun 3 winshormation thae further ardeulates
and manipulates these images, simultanecusly
pairing them with technologically-based visual
and Hterary theories. This transformation sta-
teons their hybrid architecture in 3 meamaor-
phoic phase in which the subjective experience
of space becomes blurred because the archi.
tects have integrated owo seemingly incompa-
tible design clements—con-ceived and per-ceiy-
ed space, This metsmorphosis materializes (n
the on-poing project for Munster's New Ciry
Libirary ' where two architectural elements, ran
units of the library, are separared, almost vio-
lently. A Rssure-spine (literally, as in the erench
berween the gutier spaces of a hook) demark-
ing the symbolic and physical split thar is in-
rellectually imposed on the structure’s organi-
zational plan {hterally, again, as in the facing
pages of a book) indicates the separation of the
library's traditional print media from its newer
clectromic: media and their periferal software
and hardware,

| See Pages & 1 TR
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En las secciones de la maqueta, se puede apreciar como esta separacion y las
fachadas de cobre a modo de membranas mantienen inclinaciones diferentes —se
trata de planos sesgados geométricamente, casi como deflectores—, como si a
ambos lados de esta fisura, o columna tecténica, las fachadas hubieran sido dise-
fiadas para reflejar de forma metaférica y repeler cualquier intento de penetracién
de los medios electrdnicos del exterior. Se trata de un blindaje defensivo, cuyo
objetivo es proteger a la libreria del bombardeo agresivo y potencialmente con-
taminante de los medios de difusion del exterior —ya sean publicos, privados o
militares. De este modo, la fisura constituye tanto una realidad como un simbolo
arquitectonico. Su funcién es la de separar dos formas y dos funciones arquitec-
tonicas, al tiempo que simboliza la necesidad de la forma construida y el refugio
contenido. El resultado es el de un espacio para la informacion y los media
ironicamente segregado, por protegido que esté, del caos de las emisiones, y
aislado de los virus de los medios de comunicacion piratas, el infeccioso parloteo
de los programas electranicos, y la infiltracion contaminante de la guerrilla de las
microondas. (Todo lo anterior es, en palabras recientes de Peter Wilson, mi pro-
pia lectura colorida, mi transformacion literaria de su arquitectura en texto. Se
trata de una lectura que, mediante este texto, traslada el pragmatismo del lugar
v del programa de estos arquitectos —el aislamiento de los medios didacticos—
al mundo de la metifora, permitiendo a mi colorido texto un matiz del mismo

color tectdnico que su tema central tiene.)

Ademis de adoptar esta funcion demarcadora y definitoria, la fisura también
se convierte en el margen central de las dos unidades semi-independientes que
desde ¢l punto de vista arquitectonico separa, aungue compositivamente conecta
¢ incluso vincula. Estas estructuras, casi independientes, son visualmente tan dis-
tintas como los dos tipos basicos de material de biblioteca que albergan. Por un
lado, se nos ofrece —siguiendo con la merifora de la construccion naval— una
forma curvilinea, coma la superestructura de un transatlintico, que proyecta la
masa del edificio hacia adelante al tiempo que tres miradores, que imitan la popa
de un galeén, parecen navegar por la estructura, Compaositiva y estratégicamente
importantes, estas formas, a manera de popas, parecen colisionar con la masa
curvada, interrumpiendo ¢l empuje direccional de la estructura, al tiempo que
actian como masa volumétrica que anade peso al puente del lado derecho. (Una
metifora alternativa seria la comparacion de estas formas con componentes elec-

tronicos a gran escala.)

A su izquierda, dos grandes huecos rodeados por portillas cuadradas perforan
el arco de la fachada en su recorrido hacia el punto de tension de la Fisura, En
este lugar, ¢l frente curvado y ¢l bloque rectangular situado a su espalda y al lado
opuesto de la fisura salen al encuentro, resolviendo la entrada a la biblioteca. A
medida que la complejidad del diseio va aumentando en este punto de la estruc-
tura, s¢ va desvelando una mayor tension compositiva que se concreta en un
recinto de eristal, con cubierta atirantada, soportado por una columna en forma
de V, que marca y resguarda la entrada. Aqui, la tension alcanza un mayor grado
de articulacion en las paredes de cobre a modo de deflectores, que transforman
la violencia de la fisura en una travesia peatonal que responde a las calles tradi-

cionales de Miinster,

Rl

In model sections, this separation and its
membrane-like copper walls have differing
cants—geometrically skewed planes, almost
like bafiles-—as though on either side of this
fissure, or tochtonic spine, the walls were de
signed to metaphorically reflect and repel any
pener ration of outside electronic media: difen-
sive armor, in ¢ffect shiclding the library from
the rampant and potenmially contamanating
bombardmem of exrraneous broadeast me-
dia—whether public, private, or miliary. Thus,
the fissure is both an archinecmral reality and
an archivecrural symbol; it Tas the function of
distimguishing between twe architectural forms
and Funetions at the same time that it sigrials
the meed for constructed form and contained
shelver, We see a space for informadion and
media ironically segregated, protecred (again
metaphorically) as it were, from the chaos ol
mxed broadeasss and shehered from the virus-
es.of renegade media, the infecring habble of
electronic programs, and the contaminating in-
filtration of guerrilla microwaves. (The above
readi ng 15, a5 Peter Wilson Fﬂ'-!l-'l'l‘j}' nasted o
me, my own colmrfwl reading, my liverary
transtormation of their techionics mo texe A
perspective, via that text, extending Architek-
turbairo Bolles Wilson's pragmatics of site and
program, and intentionally didacric media se-
paration, inte metaphor, allowing my coforful
text a degree of the same techtonic color as its
subject.]

Diernarking and defining, the fiswre also be-
comes the central margin of the two semi-in-
dependent units it architecturally separares. Yet
it compositionally binds them and eventually
bonads them. Mear-independent structures, they
are wisually as dissimilar as the two basic trpes
of library media housed within them. On one
side, there s, o follow the shipbuilding meta-
phor, a curvilinear form, like the superstrsc-
ture ol an oceanliner, thrusting the hulding's
mass forward even as three bay windows, re-
semn bling stems of (highly abstraceed) galleons,
apparently sail into the structire. Compositio-
nally and strategically important, these stem-
like forms seem to have collided with the cury-
ing mass, interrupting the stracture's dimectio-
nal whrust, as they provide volumetric mass that
weights the arcing bridge on itz night side. {An
aliernative metaphor might liken the forn o
over-scaled clecironis components, |

To their lefr, rwo large window voids sur-
rountded by square portholes perforate the
strenched facade as 1t arcs back 1o the fissare
and 4 puinr of tensson, Here, the c'u.r\"mg front
and the rear slab/rectang Lar box (which comp-
letes the Bivmere’s uppaiill.‘ siﬂ:] are hﬂl.lﬂbt
forward, FI-TH‘-"ii].iI'I.R for and resolving the =
brary's entrance. As the complexity of the de-
sigm develops ar this poine in the structore,
preater composinional tension appears in the
form of o Vecolumn supported, wensile-stress-
ed roof-and-glass enclosure leading and shicld-
ing the entry, where tension is further armcu-
Jated i the baffle-like copper walls ax they
transform the vinlence of the fissure o a pe-
destrian channel tha acknowledges Munser's
traditional streets
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Una serie de mudas referencias a la imagen del barco se desvelan en la parte
trasera de la forma rectilinea, donde dos cuerpos prowberantes, a manera de
proas rompen la linea de la fachada, en respuesta al impacto direccional de las
popas del frente curvado, Esta paronomasia de formas —sus empujes direceiona-
les v contra-direccionales y la integracion no fragmentaria dentro y fuera de la
composicion global— libra a la biblioteca de una narrativa puramente pinvoresca,

El diseno de esta biblioteca —actualmente en construccion— ha evolucionado
desde una idea arquitectonica cuya concepaon micial ha sido posteriormente
modificada —de hecho, radicalmente reconsiderada de forma mis abstracta y
técnica—, hasta una idea del edificio como superficie interna contenida en una
obra construida con vistas a futuras aplicaciones arquitectonicas. Asi, tanto ¢
edificio como sus componentes y sus clementos subordinados apuntan a una
arquitectura funcional rica en imagenes, al tempo que se adopta una posicion
tedrica mas estrechamente relacionada con las abstracciones propias de la lectura
que con anteriores narratvas pictoricas o historicas, En este senudo, la estrucrura
se alinea con la tradicion del modernismo clasico. Sin embarpo, en vez de crear
una mdgsina para vivie o para producer, se traduce en una infraestructura de
caparazon-refugio para la informacién electronica v la lectura v la investigacion
individual. El acierto de los elementos estructurales, en su interaccion, no viene
mativado por los sistemas mecdnicos o los ambientes conrrolados por ordenador,
sino por la capacidad del edificio para actuar como interface, como una pantalla
situada entre la clectronica v sus usuarios. En el caso de la biblioteca, ¢l usua-
rio-visitante debe 1dentificarse con un edificio cuya piel/superficie se equipara a
su vida/funcion, siendo ésta la de un elemento de organizacién tecrdnica que

enfatiza su propio perfil estructural y jerdrquico ¢ incorpora los elementos cons-

sl

Orpera de | Baslla Paris, 1983

Muted references 1o ships on the rear side
of the rectilinear form, where two prow-like
bavwrs saed om of the facsde, counter the direc-
miesial mpact of the sterns of she curving front,
This paronomasa of forms—therr directional
anid counter-directional thruses and non-frag-
mientary ntegraton into and oot of the overall
compasition-frees the libeary from a purely
Pi\'lur‘."ﬁqllﬂ' MAFFALEYE

The design of the Mew Ciry Library (cur-
rendy under construction) has evolved from
an architectoral idea nitally conceived in pic
turesgquie narrative that has been modilied, m
tact racically re-thought (me e abseractly and
echnically ), into that of building as skin inter-
face and embodied in a buile work thar pee-
sents i view 1o future architectural applications
contem plated by Architekrurboro Bolles Wil-
som, -FI'.“J'-, Ihh' ll:lu:lli.:ni':. F L I"|'LI.I as |1'l I.Ulﬂr‘ll'
ment parts and sub-assemblics, makes for a
functional architecture nch i images while also
uahing on a theorctical posiion more closely
related e the abstractions of reading than o
previows pictorial or historseal narratives, In
this semse, the structore 15 :lis;m'd with the tra-
dinon of classic modernism vet, instead of
producang a rackme for o or production,
it produces an infrastructural shellishield for
electronie anformancn and individusl res-
ding/research, The structural elements interact
a5 near object-onented wools, creanng a searr
tarddimeg, nor because of mechanical sysiems of
computer controled envirénments bui becaose
of the building's ability 1o stand as an inerta-
o, ke a screen between electronics and their
wsers, I the hbrary’s case, the wser/viewer
must come te terma with - a bulding whose
shinsurface begins o equal s life/funcuon:
that of a rechronie organizer which stresses it
own structural and hierarchical outline and in
gests building dlements, not as fragmenss bue
as Jogial components innervated within and
without the archiectural chasss,
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tructivos no como fragmentos sino como componentes logicos inervados tanto
en el interior como en el exterior del chasis arquitectdnico,

El éxito de la Nueva Biblioteca Muniapal, con su induccién a la narrativa de
ficil lectura, sitia a ésta como obra puente en el trabajo del Architekturbiiro
Bolles Wilson, alejando a los arquitectos de la narrativa seguida por la AA y
acercandoles a las inquietudes surgidas en Japon, en importantes proyectos como
el de la propuesta para la Opera de Tokio *. Se podria incluso aplicar a su obra

actual una frase sobre Tokio que Peter Wilson utiliz6 en una entrevista con Alvin

Bovarsky:

«En Tokio no existe un silo ejemple de nicleo urbano que
s asemeje a ba dpica ciudad americana, Tedo esd conecrado,
todo es igual en cualquier punto, como en un ulégmfu, La
tecnologia actual no necesita una representacion visual de su

propio orden.s

A pesar de que esta afirmacion puede parecer, en un principio, incomparible
con un programa constructivo, y no digamos con una obra construida, la frase
revela el apuntalamiento de un sistema de organizacion arquitecténica basado en
la observacion de las formas no arquitecténicas —en este caso, urbanas v elec-
trénicas: multiples vortices que, aunque conectados, mantienen una cierta auto-
nomia, e imagineria que no se encuentra ligada o dependiente de la narrativa o
la tradicion puramente arquitectonica. Como coyuntura tedrica, esta interpreta-

cion de la frase de Wilson sobre Tokio puede relacionarse con la Nweva Biblioteca

* Ver paginas 14 v 15

El tnabiliario con forma de barco
visita ls 'Cl'prrl

Shipibaped Furmitwre vants the Opera

In 1s displacement and induction of readable
narrative, the Mew Ciey Library's success po-
sitions it as a bridge in the work of Archiek-
turburo  Baolles Wilson, carrving them away
from many AA narrative preoccopations o
thase brought on, by, and oat of Japan and
important projects like the proposal for the
Tohio Opera . One mught even trn Wilson's
staremment in an interview with Alvin Bovarsky
from its intended subjecr, Tokyo, w0 current
work: There fsn't one single downtown i Tok-
yo a5 i the typical Amevican city) everywhere
o conmpcted, equal @t any point, fike a balo-
graph. Alw, today’s sechnology does not need
a viswal represemtagion of ity order, While this
statemenst may, 3t first, seem incompatible with
a building program, lee alone a bule work, it
reveals the underpinnmgs of an organizational
system for architecture based on the observa-
tion of non-architectural forms—in this case
urban and elecoronic: muluple vortices con-
nected bt semi-autonomous, and imagery not
bound or dependent on narmative or purcly ar-
chitectural tradition. As a theoretical juncnire,
this imterpretation of Wilon's Tokyo statement
may be linked with the team's New City Li-
brary andd its place as bridge/conncetor o mone
recent weork. [ illuscraves the remanipulation
of form and images as a refinement of past
narrative attempts amalgamated with the frm's
newer, more abstract and theoretical
which s now partially based an Virilio's elec-

trontic shadow:,

* Ber papes 14 and 15




NINJA ARCHITECTURE

Mimja House, 1983
Pramer Premio del Concurso de The Japan Architect (Shinkenshiku )
First Peize of the fapan Architect (Shiroken sk |

Mumicipal y con su papel de puente/conexion con la obra mis reciente, sirviendo

asimismo como ilustracién de la re-manipulacion de las formas y las imigenes
que estos arquitectos han llevado a cabo, en un intento de pulir la narrativa
anterior relacionandola con su nuevo concepto tedrico, de caricter mas abstracto,
¥ que ahora esta parcialmente basado en la sombra electrimica de Virilio.

Considerado desde mi contexto local de Nueva York, el método de disefio
del Architekrurbiiro Bolles Wilson resulta anutéuco, ya que su obra persigue v
propone la utilizacion de los limites arquitectonicos para dar forma a la tecnolo-
gia, relacionando las estructuras con el aqui y el ahora. Con este planteamiento,
los arquitectos se enfrentan a los atrincherados estratos de pader existentes en
ciudades como Nueva York, que continian, parasitariamente, estimulando a los
arquitectos v a los urbanistas para que sigan propagando formas v soluciones
constructivas que datan de finales del siglo X1X y principios del XX, La colabo-
racion del Architekturbiiro Bolles Wilson en el montaje de la exposicion que el
Storefront for Art and Architecture organizo, por primera vez en los Estados
Unidos, sobre su obra, constituyé un desafio para la habitual condescendencia
del disefio neoyorkino. En esta ocasion, el programa de Storefront para la pre-
sentacion y la exposicion de obras de dificil lectura produjo un auténtico mani-
fiesto visual consistente en dibujos, reproducciones y Mmaquetas, en un mMomento
de transicion en la filosofia y la obra de los arquitectos. El germen de la Nueva
Biblioteca Municipal, y los proyectos que precedieron y siguieron a ésta, se pre-
sentaron de manera que pudieran ser objetos de un estudio concienzudo. Las
plantas y los alzados de la biblioweca se situaron al lado de un provecto mis
reciente, fundamental desde el punto de vista tedrico, el Nirja House *, de forma
que se pudieran comparar y confrontar ambas obras.

! Ver piginas 15 v 79 ¢ ilustracion de arriba
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Ac Filro B4 La Miscara Mecanica

B: Filero 2: i Equipamsiento Necesario
{escalers, WC, alscena)

C: El Guane

e La Torre de bos Vieno

A: E Jurdin de Koca

Ar Filter 2 Mechamical Magk

8. Flter 20 Necenary Equipmimi
(itarr, W, rwpbaard|

€ Glove

I Tower of Wisds

I ook Garden

The design of Architeckrurborm Bolles Wil-
sof, seen from my local context of New Yark,
s antithetcal—since thesr work searches and
pushes architectural limies as From within tech-
nology, engaging structures with the bere and
now. By doing so they confroat entrenched
seats of power in aities ke Mew York tha
continue, parasitically, to encourage architects
and planners o propagace forms and building
solutions left over from the late 19th and early
Hith centuries. Architehturburs Bolles Wilson
challenged MNew York's design complaisance by
collaborating with the Storefront for Ar and
Architecture 10 stage the team's first U5 ex-
hibisien. In this case, Storefromt’s program of
intreducing and exhibiting cunting-edge works
brought Forth a viseal manifesto of drawings,
renderings, and models at a moment of tran-
sistion in the architects’ philosophy and work,

The seminal Mew City Library and projects

preceding, and following it were available for
scrutiny: plans and elevatzons for the Lbrary
were nearly adjacent wo the more recent, thea-
retically pivoral Minja House *, and one could
caiTpare and eross-chech.

' See pages 1%, 79 anid abunr
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El andlisis de algunas afirmaciones de Peter Wilson —que aparecieron en ¢l To further elicle some of ehese architocrur)

concepts, it is helpbul w ook weseme sta

ibro «Western Objects Fastern Fieldss— sobre la mteraceion de los CONCEPLOs Menes
: 5 - Fasrers
no arquitectonicos v la realidad, asi como sobre las tipologias de la nueva arqu i
i . tvpel of new architecrure and how thev
tectura ¥ la forma en que éstas se articulan como importantes impulsores del

A% IMPOrtant ANIManors of the

weam's thoughts prociess, More o the

proceso de diseno v de las ideas de estos arquitectos, puede conducir a una

paing: how the Mina H

1se provide

a hasic
al ¥ !

interpretacion mis clara de algunos de estos conceptos. El Ninja Howse supuso mtrod uition o the o
doter, The subject ’

ity af the
distarice

una introduccion basica al concepto de sombra electranica:

«E| tema central del provecto es la condicion fissca de la

arquitectura ¥ la condicidn ehimera de la cwdad contempori Wilson sug
b the

Monal le-
the Japa-

nea, |.| evaporacion de la distancia v la imatersa a traves de la
recnologia electednica. Imaginemas a la elecwronica proyvectando
sombra, igual que el sol... Una sombra electronica debia ser el
lugar mas confortable de Tokio, un lugar para escapar del bom they e to

them wip
bardeo de senaless, Mas adelante, en la meisma entrevasta, Wil IFP N

pulblic event
. I'hese statements eweal the team'’s mo
son evoca fa ssensibilidad Japonesa del campin La wlea de un tnodernism and inm
ERIT

fama and thar in-

wement away trom P

thesr snfrastructural resubied in

todo eoherente va no existe. Los espacios melancolicos, vacios 3
the Mima House fod

poseen una genuing calidad urbana. Son los espacios pocticos farm Jater works as minpa architecmure

de hoy. Mo deberamos lenarlos con grandes narratavas ope
nsticas <|L:I_' NS00 simco fFuto Iil.' U "ll|'1r.||'r:|| Iil.' IO ied)

miento publico, -

Estas manifestaciones empiezan a deswelar un alejamiento del postmodernismo

vy un acercamiento a las ideas infraestructurales que surgieron en el Ninja House
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Paginas de la egquierda: Domplare Hamburg, 1983 Perspecova desde el bosgue
On the left §

: Domaplarz Hamienrg, 1983, Perspective from the Forest,

¥ que tueron el germen de la arquitectura ninja de obras posteriores.
Desafiante, poético v técnico, el Ninja Honse, que gand el primer premio en
¢l Concurso Shinkenshiku de 1988, es un provecto para la redefinicion del con-
t.iJI't en una ciudad ﬂlL‘HlFL'HHIH.'IE. El Architekturbiiro PHJH:::; ‘IH-"H“Jn lo define COIMo;
=...una sombra electrdnica (los guerreros ninja son 4 menudo
ll".':l‘L‘rit‘."h SO ASERIN0S n r.L '\.'11|'||h!..1. COmmo l..:'l.)'_'|(||:lr!.'5 mectur-
nos, como antitesis de los samurais), una zona de rESpIre A

resguardo de la lluvia satélite de la informacion, una caja negra

no CATIEREANA, =

La proximidad a la Tower of Winds de Toyo Ito proporciona energia positiva
al proyecto. Sus elementos de diseno consisten en un Cono de Interferencia Elec-
tronica Mistima, un Grante {L{nr:niu_rril_;]_}' Dras Filtras, v un fardin de Roca. Estos
elementos contribuyen de diversas maneras al soporte mecinico de la zona de
sombra electronica mediante la canalizacion del viento desde la Tower of Winds
de nedn de Tro, ¢l inflado del guante a manera de indicador de la direccion del
viento, el control de la luz computerizada gracias a un sistema mecinico de per-
sianas (aqui se observa un contraste deliberado entre las tecnologias electronicas
y mecanicas, nuevas v viejas), v el soporte del sistema directo de apoyo (escaleras,
bano, etc.). Los diversos sistemas en armonia Proporcionan protecclon vy :'u[1||_:i1|

a la estructura a manera de mastil, ¢l Cono de fnterferencia Elecrronica Mirima,
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Puente Clandeboye,
Praimera version, 1954

The First Clandeboye Bridpe, 954

Challenging, poetic, and technical, the Minga
House, shich won thie 1988 farst-prize in the
Shinkenshiku Competition, is a project w re
define confort in an electronic ciey,

Architekturburo Bolles Wilson defines it as

an &l

ectemner shadiae (remesfer

often refered 1o ar shadvw illers,

wers, anti-f

PRTEE b Rt ), o poere af respoe

W Erforear e —a HaR-

from the s e TR

carfesian black box. The project |5 blyvthely

encrpized by ats prosimity to Tovo lwo's To-
LCr .|.l' Winds. s dcusn elements consist of a
Cone of Mintmum Electronae Interference,
Gl Ferdroom ) and Tun Fileers, and 2 Rock

Crard These elements varioosly contrabute

e the mechanical suppor of the electromic sha
dow zane by channeling wind from Tio's nean
Tower of Winds, inflating the wand-sock-like
ghove, controling computerized light via 3 me
chanical lowver system (here we see an nten
tional contrast berween elecrrome/mechanical,
new/old technologies), and sustainmyg the di
rect SUPPOTT SYstem [srairs, toiler, e In har-
msy, the systems provide provection and shel
ter for the mastlike structure, the Cone of Mi-

] m Electrome Interrference and its inceriog

sleeping mat. Tovoe o has noted: These ele-

ments produce an (s ace m bhe wery

1

hearr of ¢he city, a refuge in wisich the urbanire
R be at peace. Although a hacen fram control
by informationr, the structare @ mor riged and
fortltkee. Instead o groes the pleasing appearance

or riding the twaeses on a vea of electroni,



ARQUITECTURA MINSA

v a la estera para dormir situada en su interior. Tovo lto ha senalado:

«Estos elememos contnbuyen a la creacion de un espacio
ilusaria en el mismo corazon de la ciudad, de un refugio en el
que el srbicols puede estar en paz, A pesar de su caricter de
refugio contra el control de la informacion, la estructura no es

oo s ;
rigida mi con apariencia de fortaleza. Por el contrario, parece

surcar las olar de un mar de electronica. s

Esta vision arquitectonica no fragmentada, que no constituye ni una fantasia
ni una extravagancia, es una completa unidad de disefio basada en el concepio,
un concepta que abandond el imbito metaférico de la literatura en el momento
en que los arquitectos lo tradujeron en lineas y formas vacias de referencias
textuales, de manera que ahora se sittia en el tempo vy el espacio como una
premisa uni-dimensional lista para ser construida tridimensionalmente en los ojos
de la mente. Unlizando una frase de Keffrey Kipnis, se trata de wna alternativa
temporal a la futilidad de la bisqueda arquitecionica de lo intemporal. El pro-
yecto no es ni contextural ni contextual, aunque si responde a las especificaciones
del solar. Su vehiculo de comunicacion ha abandonado el modo narrativo, adop-
tando una actitud puramente tectonica. Por via de una grata contradiceion, esto
significa que el proyecto requiere una narrativa literaria diferente para que la
mayor parte de la gente pueda comprenderlo,

Los provectos del Architekturbiro Bolles Wilson son articulados y se articu-

lan. Los arguitectos afirman:

«Encontramos una gran bellera v un gran optimismo en la

ciudad, los vacios v la weenologia de hoy.«

Su imagineria hace referencia a un sistemma de circuitos electronicos expresado
en términos visuales, mas que a la expresion de los materiales v los sistemas
mecanicos, tal y como hace, por ejemplo, el retro-moderno Pompidou Center.
Sus elementos interconectados son formas simples que las relaciones espaciales
convierten en complejos; de nuevo, tado estd conectado, todo es ignal en cnalguier
punto, como en un olografo. Esta comparacion metaférica con los circuitos inte-
grados puede ser aplicada a la visualizacion que los arquitectos hacen de su es-
pacio creado, y es transmitida al espectador a wravés de dibujos, maqueras y,
finalmente, proyectos v edificios. Asi, se puede observar una gama interrelacio-
nada de formas geométricas, configuraciones y volimenes organizados para des-
cribir ¢ inscribir el espacio —un espacio determinado por los materiales utilizados
como superficies mediatizadas, con proyecciones v vacios que contribuyen al
equilibrio de los elementos compositivos. Esta articelacion de formas y vacios,
primero én unidades arquitectdnicas ¥y mas tarde en composiciones globales, es
la espina dorsal del mérodo de diseno del Architekrurbiiro Bolles Wilson.

El Nimpa Fouse apunta a una arquitectura de coordenadas binarias: mediacion-
meditacion. Una arquitectura mediativa en el sentido de que sirve de refugio
ambiental a sus ocupantes, en el sentido de su uulizacion selectiva ¥ no figurativa
del entorno téenico y el método tecnolégico. Y una arquitectura meditativa por

su caracter de reclusion selectiva, su jardin neo-Zen, su resentimiento cognitivo,

Bh

Meither fantasy nor folly, this qm‘;—frw
ed architectural vision w2 complete unit of
design based onfin concept, one that abandon-
ed the metaphoric realm of literature when the
architects translaved it inta Line and shape void
of texctual references, so thar it now resides wi-
thin time/space a5 & one-dimensicnal postulase
ready to be constructed three dimensionally in
the mind's eye. To appropriate Keffrey {ip-
mis’s phruz, i n'meﬁlf alternatie mmfmﬁy
of architecture’s puranit of the rimeles; The
project s necher contextural or conteanal,
though it is sive-specific; s vehicke of commu-
nication has quit voice/narration and becoms
purely rechtonic, By way of a pleasing contra-
diction, this means that the project requires a
separate literary narrative in order for most
propbe to understand it

Architehturburo Bolles Wilson's projects are’
articulate and articulaced, They recently stared:
We fimd a greas beauty and optimimm o the
city, the vnidi and the technology of foday.
Their mmagery relates more to electronic cir-
cuitry rendered in visual terrns than to express-
ing mechanical systems and materals as does,
say, the recro-modern Pompidou Center, Their
interconnected elements are simple forms made
complex through spatial relanonships; again
everyaohere @5 comnected, equel of ary point,
like bu!ﬂgrﬂpﬁ' The mr.l.aphclu'i: W[I'Ipﬂ'lmrl’
[ i.nt.qgn.t,mi circuits may be applil:d w the
archivects' visuahzation of their created space
and 1= tramsmited o the viewer through dra-
wing, model, and, finally, in project or buil-
ding. We begin to sve an interrelated palette of
geometnic forms, configuracions, and volumes
urganized 1o describe and inscribe space—space
houndd by materials emploved as mediated sur-
faces with projections and  voids working w
balance compositional elements: spatial despla-
cements of spateal over correction. This artiou-
lstiom of forma shd voids, Gest iaes spchies
tural units and then weal compositions, is the
spine of development now employed by Ar-
chtelrurbura Bolles Wilson,

The Minja House hints at an archiecture of
himary coordinares. Mediaton/ medstatson. Me-
dianize in enviconmennally sheliering its oocu-
pants, in its selevtive non-figurative wse of tech-
mical premises and technological method; me-
mlj'l'un:'r.'r in s selecoive §cv;|1,:!j|.1|11 iu. nnn—an
garden, its cognitive umbrage—for the need of
an electronic shadow n I!|'|.=_ first place. Within
this bil‘ul’y conbluence—aeself, perhn.pu a sha=
dow—prowls the aew technological‘artise
oeuvre of Architekiurburo Bolles Wilion.




NINJA ARCHITECTURE

La obra tecnolégico-artistica reciente del Architekturbiiro Bolles Wilson se sitaa
en el ambiente de esta confluencia binaria, que quizds no es mis que una sombra
en si misma.

Un estudio de la obra actual —desde la plataforma del Ninja House, por
ejemplo—, tras el que se desvela el crepisculo de la narracién y la aurora de la
sombra electrénica, sirve para explicar los proyectos nuevos a la luz de su tiempo
y de su lugar —el ocaso del siglo veinte: una era electrénica que avanza dema-
siado rdpido para que la arquitectura conserve su tradicional relevancia. A pesar

de todo esto, el Architckturbiire Bolles Wilson afirma:

=50mos muy optimistas... Para nosotros, a arquitectura es

como uma isla con cuya referéncia uno puede orientarse en el

campo electronico,

La reciente arguitectura ninja del Architekturbiiro Bolles Wilson, como el
Edifico en la Calle Cosmos”, en Tokio, contempla aspectos tanto del Ninja
House como de la Nueva Biblioteca Municipal, en su produccién de un aparato
semi-permanente cuya tnica finalidad es la de durar tanto como los valores de
los bienes raices lo justifiquen, liberando realmente a la arquitectura del concepto
de intemporalidad. El Edificio en la Calle Cosmos se alza sobre un armazén
estructural parcialmente expuesto, con una concepceion similar a la del Ninja Hou-
se. La estructura se puede vislumbrar bajo, sobre v a través de su blindaje tecto-
nico, un revestimiento semejante al de un dibujo electrénico esquematico. Esta
armadura interior estd directamente relacionada con la estructura que soporta el
guante del Ninja House, pero en este caso el tejido del guante se traduce en
recubrimiento cerimico y cristal. A pesar de la rigidez de sus materiales, el guante
vitreo del Edificio en la Calle Cosmos, tanto en los dibujos como en las maguetas,
parece flotar, surcar las olas en un mar de electronica. Sin tocar nunca el suelo,
esta fachada-guante se convierte en el interface existente entre la calle, los usos
sociales, los medios de comunicacién, y un ocupante encontrado: un industrial
textil que utiliza materiales poliméricos de la NASA. (Desgraciadamente, este
proyecto fue arruinado por el Principe Carlos cuando el cliente, una inmobiliaria,
vio un programa en el que el principe disertaba sobre lo clisico. Posteriormente,
el cliente pidié al Architekturbiiro Bolles Wilson que transformaran su edificio
en algo cldsico, considerando que resultaria mis elegante.)

' Ver piginas 28 a 35
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Surveving current work, say from the pla-
form of the Minjs Houwse, Binding a setting sun
of narranion and a dawn of electronic shadow,
illuminates new projects in the light of cheir
time and place—the mwilight of the twenticth
century. An electronic age that moves too fast
for archivectural relevance, at least eraditionally,
a ume thar calls for-architecture as fashion as
much as circuiery, Stll, Architekiurbure Boll-
es Wilson stares: We are very optimistic... For
ws architecture ts move ke an sland from which
one can teke one's bearmgs n the electrone
freld,

Acrchiteckturbure Bolles Wilson's recent nin-
ja architecture, like the Cosmos Street Build-
ing * in Tokyo, takes aspects of bath the Ninja
House and the New City Library into account
as it produces a semi-permanent ser intended
only vo last as long as real estate values justify
it —truely frecing archisceture from timeless-
ness. The Cosmos Streer Building s lifted on
a partially exposed structural frame similar in
concept o that of the Ninja House, Glimpses
of this frame are revealed under, above, and
through its techtonic armor-skin, a
skin/sheathing akin 1o that of an electronic
schematic drawing, This structure, an intertor
armature, 15 directly relasted o the structure
supporting the glove of the Ninja House; bur
in this case the glove's fabric i3 translated into
plazed tile and plass, Rigid in materials, the
witresus glove of the Cosmos Streer Building
nevertheless looks in both drawings and mo-
dels as il it is suspended, capable of slowly
riding the waves on & sea of electronies, Never
wuching the ground, this facade-glove becom-
es the interface berween the steeet, fashion, me-
dia, and a found tenant, a clothing manufactu-
rer who uses MASA polymers as mazerials
(Unfortunately, this project was indirectly kill-
ed by Prince Charles after the elient, an archi-
tectural developer, saw a program where the
prnce discussed the classical. Afterward the
client asked Architekrurbure Bolles Wilson if
they could transform their building into a clas-
steal ome—thinking it more fashionable,}

! See pages 28 1o 35
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Los conceptos de arquitectura ninja y sombra electronica son dos metiforas
literarias que el Architekturbiiro Bolles Wilson utiliza para traducir la arquitec-
tura en lectura y expresion verbal, con objeto de hacer que las ideas y los con
ceptos arquitectonicos resulten inteligibles para audiencias ajenas a la profesion.
Estos conceptos, por si solos, son expresiones engafosas, jerga enigmitica. Solo
cuando las ilustraciones los acompanan, o cuando contemplamos la arguitectura
ninja en si misma podemos obtener una perspectiva cabal y una lectura completa
de su potencialidad: la aceptacién basica de la arquitectura como necesidad lisica
primaria que, no obstante, posee una importancia secundaria en la actual culwra
de los medios y la tecnologia, una importancia sujeta a la comunicacion, al capi-
talismo de las emisiones, con su gama completa de expresiones culturales —voz,
imagen y, tal vez muy pronto, presencia fisico-electronica. El Architekturbiiro
Bolles Wilson no esta prediciendo el futuro, ni produciendo arguitectura cyber-
punk o arqui-ficcion, sino llevando a cabo experimentos con las estructuras de
hay. Manana, los urbanistas echarin abajo estos experimentos, aungue, sl tienen
éxita, sera ¢l propio Architekturbiiro Bolles Wilson el que los eche abajo, para
producir, finalmente, una arquitectura tan condescendiente v volitl como los
mercados financieros, tan receptiva como las antenas. Arguitectura ninja, forma
oscura/funcion oscura, arquitectura asesina del modernismo, del post-, pre-, de-,

dis-, v ex-... ®

Dennis L. Dollens reside en Mueva York, v s eseritor, disefador v director de la revista SITES

¥ de la coleccion de libros SITES

Lecomnes —no aprendidie— del Palaere, 1932

L essomiof the Malerzo —ouleerred, 1982

Ninga architecinre and electronn shadow nre
fiterary metaphors used by Architekiurburo
Bolles Walson as a translation of architecoure
into reading and verbal expression in order w
rencher architectural ideas and concepss intelli-
pible 1o audiences outside the building profes-
sion, By themselves, they are carch phrases,
shadow jargon, Only when accompamed by
lustrations or when we behold Minja Archi-
tecture itself can we have a full view and comp-
lete reading of its potentials: the fundamental
aceeptance of architecture as a primary physi-
cal need but of secondary imponance in to-
dav's media/technicological culture—second to
communication, o broadeast capitalism and it
full range of cultural expressions i voice, ima
B and, ;-.L-qhapw. SH0M, 1.'|4.'|.'l.rl.1||:|L-p|1}"-at'-11 pre-
semee, Architekturbure Bolles Wilson is not
predicting the future, not producing ciberpunk
architecture or archi-fiction: they are conduct-
ing experiments in the now, making structures
toeday. Tomomow, developers will tear them
dawn, If their experiments are successful, Ar-
chitehturbure Bolles Wilson itself will tear
them down, producing, finally, an archivecture
as seaponsive and volatile as financial markees,
as tecepiive as antennac Nll'lrn architecture,
shadow Form/shadow lunction, assassin archi-
weture—killing modernism’s post-, pre-, de-,
dis-, and ex-.®

Dennis L. Diollens is a Mew York based wricer, de
signice, and editor of STTES magazine and STTES books



MARIANO BAYON

Marnano Bayon pacid en Madrid en 1942, Cursd los estudios de
Arquitectura en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Ma-
drid. Obtuvo el titulo en 1967 Desde 1964 2 1962 formd parte del
consejo de redaccion de la revista Arquitecturs, encargiandose duran-
te cs0s anos de una seccion habitwal de eritica de la arquitecrura
internacional.

Ha simultancado ¢l ensavo sobre arquitectura v arte con la acti-
vidad edificatoria, que ha desarrollado tante en el terreno privado
eomo en el institucional.

Ha sido presidente de la Comision de Culturs del Colegio de
Arquitectos de Madnd, de 1972 a 1976,

Durante fos anos 1978 a 1976 fue profesor encargado de proyectos
en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid.

Ha ganade diversos concursos de arquitectura, obteniendo el Pre-
mio Macional de Arquitectura en 1980, Fue Premio Nacianal de
Urbanismo en 1981, Tres veces ha obtenido el Premio Anual Europa
MNostra de Inwervencion en el Patrimonio Historico, Premio de Ar-
quitectira del Colegio de Arquitectos de Madrid en 1987, Premio
de Arquitectura del Ayuntamiento de Madrid en 1988,

59

Mariano Bayon was born in’ Madrid m 1942, He studied Archi-
tecture fn the School of Architectire, Madnd, and graduaged n
1967, Daring the years 1964 1o 1969, he was a member of the edi-
torial Goard of the Madrid Architeas' Assaciation’s magazing «Ar-
quitecturas, bemp i charge of o vegular section on imternational ar-
chitecture eriticism,

He has divided bis acirvity berween the writing of essays on wr-
chitecture and art and bis professional practise, which be bas develo-
pod bath in the private and bistitecional sphere,

He was chatrman of the Madrid Architects’ Association’s Culture
Commigsion from 1922 10 1976,

He was Professor ar the School of Architecture in Madvid fram
1978 ta [983,

He was won several architectural competitions and bas been arwar-
ded several prizes: 1980 National Architecture Prize, 1987 National
Llrban Develapment Prize, Envopa Nostrid Prize in the years 979,
1986 and 1987, Madrid Architects” Association Prize in 1987, Madrid
Crty Cowencil's Architecture Prize in 1988,



El acercamiento a la arquitectura, y con él su auténtica comprension, no puede

tener lugar solamente a través del andlisis cientifico-natural que estudia de forma
regular las obras arquitecténicas con arreglo a drdenes, a su logica inmanente y a su
significacion formal. Tanto menos, cuanto que la pregunta por el orden se revela como
pregunta por la medida; pues resulta patente que a un determinado nivel de tal analisis

todo habri de aparecer ordenado v, por ello, carente de mensaje en su uniformidad *.

Con esto no quiero decir que el arte constructivo se sustraiga a todo tpo de
conocimiento, Cuando Tomids de Aquino dice <la belleza es el brillo de s verdad-,
entiende la verdad como emanacién del espacio-realidad y del espacio-fantasia, no arte
constructivo, La dificultad de mastrar los aspectos de una vivencia de la arquitectura,
del espacio-fantasia, se debe a la difusa compleidad de las sefales que ella emite.

¥ aDe esta suerte, probablemente casi toda arquitectura cabe en una plantilla milimerrada v
con ello cabria calificarla de modular, Sobre la arquitectura de Alvar Aalio se dio una discusion

semejantes, Jan Turmovski, e Poctik emes Mawervorsprungs, Braunschweig, 1987, p. 44,
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Viszas de los dos seszeros
desde la avenida principal
o wuewr of both srde elesanions

fram the maum street

Becoming momate with  architecture, and
therehy approaching true understanding of
cannol take Frluc'l.' solely by means of mataral-
seienetifie amalyis, which studies architectural
compositiens i the normal fashwon, in accor-
dance with order, with s inherent logic and
its formal meaning, Further, any question
about order reveals iself as a queston of mea
surement: Tor it s obvious that ar a determined
level of analysis, everything must appear or-
\Ll'!L'lj Jlld. t.L'lr ‘I"Jl reason, I)L'k“]l.'; a ‘.'lll)l."rl.'“[
message .

By that | do not mean that constructive are
is removed Trom all kinds of k:lllwh'dy_-e'. When
Thomas of Aquinas says <breury o the plim
wter af tethe, he understands truth as the ema

mation of rr.i.rrr_'p mace and 1II-IIl.|IN£|J'\-J' III'.'J{I'. n4ic

CONAruCieye art

The ditliculey in showing the
features of a subjective architectural experien-
cey of fantasy-space, is due wo the diffuse comp
lexiny of the signals that it emits.

'l this way, prabably slmose all archiecerare it

on a grid of malimeters, and wath toan would be

appropnace so-qualdy 0 s modular, A smilar dascos-
sian was peven reganding the archaeciure ol Alvar Aal
s Jam Twrnawski

e Poerik craes I-r4.1-|-|:1-|-,.lprmré_-;_
Braumschweig, 1957, p. 44



TRES OBRAS RECIENTES
DE MARIANO BAYON

Three recent works by Mariano Bayin

I EDNFICIO DE OFICINAS EN SANTANDER
QFFICE RUILDING
Plaza de San José Huano, Santander, 1999
Fotografias: Hisao Swzuki
Aparepador: Jost Aranedo

B

VIVIENDAS EN SAN FRANCISCO EL GRANDE
MULTIPLE DWELLING

Gran Via de San Francisco, Madrd, 1591

Foragrafias; Hisao Suzuki

Aparepador: Jimé Azaiedo

Caloboradar: U.PW. Magel, Dripl. Ing

(™

BLOQUE DE VIVIENIMS Y TALLERES EN PALOMERAS
DWELLING AND WORKSHOP BUILDING

Avda, de Buenos Aares. Madnd, 1991

Fotografia: Hivao Suzuki

Aparepadar: Jose Aranedo

CUERPOS SIMPLES
Ulrich MNagel

Ante la arquitectura existen dos niveles de experiencia. Arquitectura como gene- In terms of architecture there exist two le-
” . . SR b HE vels of experience. Architecture as the genera-
racion de espacio y de cuerpos a través de la definicién de funciones, como deseripeion tion of spaces and solids through the definition
— | de | lidad o di'di . o, ai of function, the natural-scientific descriprion
cientihico-natural de la realidad en términos de dimensiones métricas, y arquitectura of reality in terms of physical dimensions, and
como percepcion espontdnea e inmediata, como vivencia de su cualidad asociativa v archisecture as spontancous and immediate per-
: " ception, the subjective experience of its asso-
evocadora, que se sustrae a las pautas objetivas de explicacion, ciative and evocative quality, which is removed
) i . from objective frames of reference,

Estas dos perspectivas tratan dos conceptos de espacio fundamentalmente diferen- These two perspectives deal with two fun-
. el ori ; Fidad 3 1 d o-f. . damemally different concepis of space: the
tes: el pnmero como espacio-realidad cartesiano y el segundo como espacio-fantasia, first, Cartesian reality-space, and the second,
extraordinariamente importante en la experiencia y comprension de la arquitectura, Janiaty-space, whncl i cxniepdinasily impor-
tant in expenencing and understanding archi-

Resulta familiar la vivencia, casi instintiva, de la arquitectura, tal como la formuld tecture.

Subjective experiences result natarally, al-
maost nstinctively, from architecture, such as
the one formulated by Le Corbusier in his fa-
mous encounter with the Acropolis:

Le Corbusier en su famoso encuentro con la Acrépolis:

Stone, wood, cement lend
hand; bouses, palaces are made
with aff t.l'?r'_:; rf_ne_}- relair 1o con-
struction. Creative sprt s PRI fo

Se echa mano de piedras, madera, cemento; con todo ello se

hacen casas, palacios; éstos pertenecen a la construceion, El

iy . : wark, Bur all at once my bearn
espiricu inventiva se. pone a srabajar. Pero en un momento me stops, I become filled with pleasu-
embarga el corazén, me llena de gozo; soy feliz y exclamos: esto re; 1 ant happy and exclam: thi

) ] is_ beantiful. This is architecenre.
es hermoso. Esto es arquitectura. Esto es arte !, This 05 are !,
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La arquitectura —por encima de su utilidad funcional— constituye siempre un
fendmeno poético; es decir, como creacion es capaz de suscitar en el contemplador,
a través del espacio-fantasia, imigenes, asociaciones v recuerdos, en suma, un senti-
miento de identificacion,

La interpretacion de la arquitectura ha de encontrar forzosamente dificultades con
el concepto de espacio-fantasia, puesto que no dispone de un patron, En este problema
la critica y la teoria de la arquitectura han intentado servirse de eriterios constructivos,
funcionalistas y estilisticos, es decir, de criterios objetivos; sin embarge, percibimos

esta actitud objetiva del critico como insatisfactoria, porque:

Ahoga el eco, pues niega fundamentalmente ¢l nivel profundo,
en el que ha de encontrar su arranque ¢l fendmeno poético
ongInano °.

' Le Corbusier, Vers une architecture, Baswelt 2, Berlin, 1969,

* Gaston Bachelard, Dic Poesie des Rawnnres, Munich, 1975, p- 17.

o1

Architecrure, beyond it functional wrilicy,
always consists of a poetic phenomencn; that
i, a5 a creation it is capable of stiering up in
the beholder — by means of fantasy-space —
images, associations and memoncs: in sum, 3
feeling of identification,

Architectural interpretation must perforce
encounter difficulties with the farmtasy-space
concept, given that it has no standard. To
handle this problem, architectural criticism and
theory have tried 1o make use of constructive,
tunctronalistic and stylistic criteria; that is, ob-
jective criteria; nevertheless, we perceive these
obsjective criteria as unsansfactory, because:

They smother the echo, Jor they
jnmiammm!.!’y desy the l;:wur_,l'-r.lmnzl
level, where the autburst of orrgl-

nal poetic pheromenon must be
fownd *,

| Le Corbusier, Vers wne archutecture, Bawwelt 2,
Berlin, 1969

! Gaston Bachelard, D5 Poesie des Rasmes, Mu
nich, 1975, p. 17,
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La interrelacion entre las senales emitidas v el recepror es mas fuerte que en el
nivel métrico de contemplacion, pues las cualidades fenomenoldgicas de una obra
arquitecténica exigen del contemplador una relacion productiva. Las imigenes o re-
cuerdos Liberados en el contemplador son formas del conocimiento y de la compren-

s10m,

Los criticos de la arquitcctura dejan entrever, en general, muy poco la duda de s
comprenden también realmente una obra, es decir, de si describen algo mas que las
condiciones reales, En la medida que la eritica profesional no permite que el lector le
arribuya esta comprension, suele servirse de las manifestaciones del arquitecto acerca
de su obra para exponer la idea perseguida en la edificacion. Dudo que de esta forma
se comprenda la arquitectura, pues en principio no s trata mas que de una pérdida
de inmediatez. |. P. Bonta ha dicho al respecto que un arquitecto que habla sobre su

trabajo se comporta mds como un intérprete que COMO un arquitecto,

R
H E 3

El

a0 | e e || .mm:n: IR S e il cai

The interrelation between thie signals emit-
ted and the receiver is stronger than the quan-
ritative level of contemplation, because the phe-
nomenclogical qualines of an architecioral
work demand a productive relationship from
the observer, The images or memaries freed in
the observer are types of knowledge and under-
standing.

Acrchitecture critics, in general, rarely leave
1o conjecture whether one should doubr char
they vruly wnderstand a work, that is 1o say,
whether they deseribe anyehing more than s
observable conditions. Because professional
criticismt does not peemit the reader 1o cam
this understanding, it usually makes wse of the
architeet’s declarations regarding his work o
reveal the wea pursued via the structure, |
doubt that architecrure is understood in this
manner, becavse in principle it does not deal
with anvthing more than 2 loss of immediacy.
With respeer 1o this, |, P. Bonca has said tha
an architeet who speaks about his own work
behaves more like an mserpreter than hike an
archirect
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El significado pretendido de una obra de arte puede ser mucho mis grande que
su significado real, y viceversa. Dicho de una forma mds cruda, los propios artistas no
deben saber lo que piensan ¥, El New Critizism formulaba, en definitiva, lo siguiente:

Es preciso preguntarse por qué un critico espera una respues-
ta a su preguna por la intencion del arista, ;Como averiguar
lo que el poeta queria? En el caso de que ¢l poeta consiga decir
lo que él pretendia expresar, el poema traicionard su intencion,
En ¢l caso de que el poets no logre decir qué queria expresar,
el poema no hard traicion a nada, ¥ el critico deberi buscar
fuera del poema una alusidn a las intenciones del poeta, que no
s¢ han hecho vivientes en la propia obra..,

' Desde ¢l Sécraces de Platon se ha expuesto con frecuencia esta suposicion. Sécrates no
obtuve respuesta satisfactoria, cuando quiso saber de los poctas qué querian decir en sus poemas,

(Al respecto, vease Bonta, fkonologre and Kinstlerische Absichr, p. 88.)

The percesved meaning of a work of art can
be much Brearer than its real meaning, and vi-
ce-versa, More crudely stated, the artises them-
selves weed wot kuote whar they think *, The
New Critizism dl\:hn:itl'i'u]:v formulared the fol-

|l.swjr|!_"'.

! Since Plata’s !

It s emportent to ask oneself
why & orific eXpects an auswer fo
bus question about the mtention of
the artsr, How can one ascertain
wivat the poet wanted? fn the case
that the L 45 able 1o say whai
b wanted rocexpress, the poem be-
trays 1fs enrentions. I the case that
the poet i wuable o sey whar be
et (O LXPress, the e .";r:r.i}'j
mathang, and the critic must fook
ontsede the poem for an allusion to

crapei, this supposstion has been

peited frequently, Secrares did not obrain o sarisfa

wry amswer, when ke wanted 10 know whar poets

meant by their poems

[With respect we this, we Bonta, feomolegic s
Kimtlerinete Abiteek, p. 85)
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Es indiferente que un poema tenga por abjeto un pudding o
una miguina. Se espera que fancione. Silo en la medida en que
una obra de arte fundona, relata algo de la intencion del artisa.

Un poema no debe significar, sing ser %,

Este texto contiene un pasaje capital en el que se demanda que la bisqueda de la
intencion del creador debe atenerse al ser que se ba becho wiviente en la obra. He
intentado acercarme a los trabajos de Mariano Bayaon, Gnicamente bajo este aspecto,
por tanto, este tratamiento no tiene por objeto desvelar en qué medida este ser es una
revelacion de la voluntad del arquitecta,

Cuando uno recorre los edificios reconoce, por un lado, una sobria, heroica actitud
de las formas severas, las orientaciones inequivocas y la reduccion de lo individual en
aras de un orden superior; por otro lado, lo discreto, lo habitual directamente orien-

tado a cometidos reales hasta llegar a un tratamiento de a anomalia, cercano a la ironia,

* Wimsatt, W, K., v Beardsley, M. C., The fnrernational Fallacy, The Sewanee Review 54,

1946, pp. 7-9,

;.; __.__f__'1'
T
iR

Secotn wansversal / Crose srenon

the intentions of the poet, winch
WETE P brrmg.l'rr ro fife i the
work el

It does not matter whether the
ofject of a poem is a prediding or
a wechine. £t i hoped thar &
works, Owly as _J:ﬂ:l as the picce of
art works, does ot relate somee parr
of the intentions af the artisr. A
poem should noe mean, bot be *,

This vext contans an essential passage which
demands that the scarch for the intention of
the creator should rely on the «bee thar is
brawghe to fife in 2 work. | have tried w ap-
proach the work of Mariano Bayén exclu sively
under these auspices, although the ohject of
this treatment is not to discern to what extent
that =fe= reveals the intentions of the architect,

In glancing at these buildings one notices,
A e |1.1I‘u‘|. oA mh-;-r. |E|.'r-:|-i-\.' dt-.pnnqin_;h wn the
severe forms, their unmistakeable orientations,
and the subordinaion of dwiduality to a hi-
Hhcr order; on the other hand, a direc -
loyment of subtlery and eoutine in tarsgibsle
ASPLCEs, which -1]‘.|p|'AIJL|'|¢".- Jnn::-n!.ﬂ:l'. !ﬂ:lﬂjt‘rillr‘
onirony,

Y Wimsare, W. K., and Bearduley, M. C. The in

rerrativnn Fallacy, The Sewcanee Beveesr 14, 1946, PP
79,
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El edificio de oficinas, recientemente construido en el centro urbano de Santander®
es, en el fondo una idea extremadamente simple: el angosto solar estd ocupado por
un estrecho paralelepipedo; desde el punto de vista formal y espacial es tan estricta-
mente asi, como si el arquitecto hubiera tomado Gnicamente las lineas de fuga y las
curvas de nivel del espacio urbano y hubiera llenado, sin excepcion, con volumen la
figura tridimensional resultante. La precision del tratamiento de este cuerpo, la pureza
de su silueta, que obedece a una regularidad casi matemitica, lo convierten casi en la
esencia del bloque arquitecténico urbano,

Aun mis: constituye un gran sillar con toda la fuerza poetica de la piedra, su
sobriedad, su dureza v su rotundidad. Intentando mantener la perfeccion de su forma,
esta rigurosidad muestra un efecto peculiar. Es una especie de contimumm de la forma,

que ¢5 posible sentir del modo mas impresionante en la vertical.

* Ver paginas 92 a 101

The office building, recently erecied in
downtown Santander is essentially an exre-
mely simple idea: the narrow building sire is
cicupied by a slender, regular and symmetrical
solid; from a spatial and formal point of view
it 35 quite strict, as if the architecr had only
utilized projection lines and the curves ar grade
of the urban space, and had filled, without ex-
ception, the resulting three-dimensional figure.
The precise treatment of this solid and its sil-
hougme, which conforms 1o an almost mathe-
matical regularity, makes it practically the es-
sence of the urban architectural block.

Even more: it constitures a large skeb, with
all the poetic force of stone, it sobriety, soli-
dity, and rotundity, The stringency of trying
to maintain the perfection of it form has a
peculiar effect. It is a kind of comermmum of
form, which can be most impressively felt ver-
tically,

* See papes B2 o 104
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Constituye la renuncia a una base, a un perfil de pedestal, a cualquier comentario
del enorme alzado en las partes estrechas del edificio, el que le da al sillar la apariencia
de algo que no se apoya en el suelo. De esta suerte el suelo se convierte en un plano
horizontal que es atravesado por el sillar, que se prolonga verticalmente, Sin embargo,
la manera con que este blogue erritico se acerca al edificio contiguo rehabilitado,
potencia hasta lo descomunal la expresion de esta piedra artificial. Directamente se-
paradas por un angosto corte, se hallan frente a frente la reduccion minimahista de lo
nuevo v la decorada exuberancia de un bloque de edificacion antigua,

Sin embargo, se resuelve con brillanter la imaginaria confrontacion que se da en
este dambito de tension entre los edificios: la nueva edificacion, desgajada concavamen-
te, muestra —como una drusa de piedra— su interior reluciente. La gran cortina de
cristal que es el muro plantea mentalmente la hipotesis inmediata v espontanea de un
corte inguietante: un pasaje claro, henchido de una impresionante tension espacial,

actoa de contraste con la clausura exterior del paralelepipedo,

100
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It effectively renounces the base, the profile
of a pedestal, and whatever commentary re-
garding .che enormouws fagades ar the slender
portions of the building, giving the skeb the
appearance thar it is noe resting on the ground,
In this way the ground becomes a horizontal
plane which the slab traverses and is extended
from, vertically. Nevertheless, the way n
which this quirky block closes in on the ad-
joining renovated building intensifies the ex-
pression of this artificial rock, 1o the point of
detachmene. Precisely separated by a straighe,
narrow allev, the minimalist reduction of the
new building and the omamented exuberance
of the old bullding block confront each other,
face v face,

Mevertheless, the imaginary  confrontation
created by the zone of tension between the
wor buildings is resolved brilliantly: the new
structure, ruptured concavely, displays its ra-
diant ingerior like a crystal fomation, The wall,
a large glass curtain, cerebrally establishes the
immediate and spomancous hypothesis of a
disquieting incision! a clear passage, charged
with impressive spatial tension, acts as contrast
to the hermetic extenior of the hexagonal vo-
lume.
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Constituye la renuncia a una base, a un perfil de pedestal, a cualquier comentario
del enorme alzado en las partes estrechas del edificio, el que le da al sillar la apariencia
de algo que no se apoya en el suelo. De esta suerte el suelo se convierte en un plano
horizontal que es arravesado por el sillar, que se prolonga verticalmente. Sin embargo,
la manera con que este blogue erratico se acerca al edificio contiguo rehabilitado,
potencia hasta lo descomunal la expresion de esta piedra artificial. Directamente se-
paradas por un angosto corte, se hallan frente a frente la reduccion minimalista de lo
nuevo y la decorada exuberancia de un bloque de edificacién antigua.

Sin embargo, se resuelve con brillantez la imaginaria confrontacion que se da en
este ambito de tensidn entre los edificios: la nueva edificacion, desgajada concavamen-
te, muestra —como una drusa de piedra— su interior reluciente. La gran cortina de
cristal que es el muro plantea mentalmente la hipétesis inmediata y espontanea de un
corte inquictante: un pasaje claro, henchido de una impresionante tension espacial,

actia de contraste con la clausura exterior del paralelepipedo.
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It effectively renounces the base, the profile
of a pedestal, and whatever commentary re-
garding.the enormous fagades ar the slender
porions of the building, giving the slab the
appearance that it is not resting on the ground.
In this way the ground becomes a horieontal
plane which the slab rraverses and v extended
from, vernically. MNevermtheless, the wayv in
which this quirky block closes in on the ad-
joining renovated building inwensifies the ex-
pression of this artificial reck. 1w the poine of
detachment, Precisely separaved by a straighe,
narrow alley, the minimalist reduction of the
new bullding and the ornamented exuberance
of the old building block confrone cach other,
face 1o face,

Mevertheless; the imaginary confrontation
created by the zone of tension between the
two buildings is resalved bralliandy: the new
structure, ruptured concavely, displays its ra-
drant interior like a crvstal formation. The wall,
a large glass curmain, cercbrally establishes the
immediate and spontancous hypothess of 3
disquicting ncision; a chear passage, charged
with impressive spatial tension, acts a5 contrast
tor the hermetic exterior of the hexaponal va-
I“ml’.‘_
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El edificio escapa a la tosquedad del dogma en el mantenimiento sin concesiones
de su forma pura. Una muestra de esto es |a iinica fachada en el sentido clisico del
edificio, la que da a la Plaza, puesta en tensién a wravés de la modulacién ritmica de
sus huecos. No obstante, todo queda ajustado a la sencilla gran forma que se pretende:
la ininterrumpida tersura de la piel exterior gracias a la fusién de las ventanas con la
fachada. Incluso las aberturas de la Gltima planta no dan la impresion de formar
pretiles sina que parece que requieren Gnicamente el perfil de las carpinterias,

Aungue desde ¢l punto de vista del volumen el edificio esti claramente inscrito
en el espacio urbano, irradia distanciamiento. Es una consecuencia del hermetismo de
su cuerpo, que merced a la tonalidad beige de la piedra de Bonar tiende a la frialdad
y a la sutileza. La rotunda presencia de la forma en su sobriedad ideal interrumpe la
continuidad de la percepcion del espacio urbano; en medio del devaneo el silencio,
presupuesto de toda contemplacion, se ha insertado esculturalmente en la obra, De
todo ello resulta en la estampa urbana una especie de ser ajeno un efecto que se pucde

percibir también en otros proyectos del autor.
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The building avoids the dogmatic crudeness
of maintaning its pure form without conces-
sons, One example of this is the only fagade
it the elassic semse that faces the plaza, which
is put in tension by the rhythmic modulation
of its openings, However, everything is anun-
ed 1o the simple, large form undertaken: an
uninterruptedly even surface created by the fu-
sion of the windows with the fagade. Even the
openings at the 1op floor do not appear 1o form
a parapet or guardrail, but only seem w relate
1w the peofile of the fenestration.

Although from the point of view of volume
the building is clearly inscribed in the wrban
space, it projects separateness. This i 2 conse-
quence of the hermetic quality of its budy
which, thanks o the beige wone of the Borar
stone, tends toward subtlety and coldness, The
rotund presence of the shape, in its ideal so-
briety, breaks the continmny of the urban spa-
ce; silence, pretest for any contemplation, has
been sculpturally inserted in the midst of de-
liriirm. All of this results in a kind of alien
being that i introduced in the urban comple-
xion, an eltect which can be perceived in other
projects by the author,



El edificio de viviendas sociales en San Francisco el Grande®, Madrid, contiene
multitud de referencias al medio urbano. El proyecto debe entenderse comeo parte de
dos grandes perspectivas del centro urbano de Madrid, con el punto de interseccion
de la ealle Balén con la Gran Via de San Francisco.

Caractenzado también por una sencilla tersura, una serie de delicados elementos
dialogantes resuelven su cerrada corporeidad. Con una marcada aproximacién tonal
al amarillo-beige de la iglesia de San Francisco El Grande, el edificio opera como una
alusion, formalmente resignada, a las masas dindamicas del templo de Cabezas v Sa-
batini. El edificio de viviendas se desarrolla mediante la alineacion yuxtapuesta de
huccos iguales, mientras que las edificaciones superiores, resuelven prismaticamente la
compacta masa edificada, subdividiéndola en terrazas recortadas, duco retirado vy to-
rres de cristal. El contonnsem de los formatos sencillos de las ventanas se extiende sobre
¢l palido fondo de arenisca, entre las esquinas en escuadra del edificio, que se rematan
en fragiles torres de cristal. Una sencillez sin pretensiones, mucho menos aruficial que
en Santander, determina la edificacion.

H
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Wista desde [a Puerts de Toleds

Al fondo, s Igleas de San Frascisco el Grande
View froom Paerta e Todedn

Ire the backgromnd, San Framvico of Graude Chrch

A social howsing project in San Francisco El
Cerande, Madnd, contains a multinude of refe-
rences 1o aes urban surroundings, The project
should be viewed as part of twa important axes
of Madrid's wrban center, where Bailin Street
and San Francisco Avenue intersect

Also characterized by simple purity, a series
of delicate, commumicating elements resolve as
a unified whole, With its noticeable tonal ap-
|,‘l1'l.a-xi||:|l!m-|1 1o that of the :,'u|]tm'td1-he|p' o
the Church of San Francisco El Grande. the
building serves as an allusion, formally subor-
d:lnah:. o the I.I:-I'IJI11i.|.' masses of the Caberas
v Sabatnt church. The apartment bunlding is
developed by means of the juxtaposed align
ment of sdentcal apertures, while the upper
structares  prismiatically resolve the compact
buily mass, subdividing it into delineated ter
taves, a setback attic and ervstal towers. The
contammans of the windows' simple formart ex
temds acrois the pale background of sandstone
andd, berween the cormers at right angles to the
building, resolves as fragale ghass towers, An
ufprercnlions '\Ir“ilIiLil'.'., misch  less _1r|i|i-;'i_1.|
than in Santander, determines the structure,
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El caracter de envoltura de la cara exterior, desarrollada a una escala cromatica
atemperada se revela de forma sorprendente al penetrar en el espacio interior. Frente
a las casas traseras v la pared de la casa vecina se ha creado un corral, tipica variedad
madrilena de casa de corredor que, a pesar de sus dificiles dimensiones, por su relacion
en base v altura con las edificaciones de alrededor, posee una atmasfera radiante ¢

iluminadora merced a los reflejos metilicos iridiscentes de los elementos galvanizados

de la balconada.

1 L90xw

2L A0 x a0

3L 40 x40

4 Clirnaliv 16 mm,

5 Tres capar de mpermeahilizaciin
& Asnhiae

7 Tube cuadrado 50 = 30
L B ]

T a R0

18 Correders

11 T80 x 8]

12 Ajanquillada

13 Tuba Coadrade 62 % &3
14 Metina

The enveloped character of the exterior faga-
de, developed in a tempered chromaric scale,
makes the interior space a quite surprising re-
wvelation upon entening, Between the houses in
the rear and the wall of the neighboring house,
a corrals has been created, typical of the va-
riety found in Madnd's gallery, or patio hou-
sing, which in spite of its troublesome dimen-
siens — duc to the relationship of its base and
height with the adjacent structures — possess-
cx a radiane, luminous atmosphere due to the
iridescent metallic reflections from galvanized
clements of the balconies,
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Si el tratamiento del patio es absolutamente diferente al de

—n £50a revestimiento de pifdra natural, en aqucl revesumiento de ladrillo amarillo—
es igual la tendencia a la abstraccion distanciadora: si a lo largo de la calle se da una
sucesion de ventanas, siempre iguales, que no dan noticia de la utilizacion interior, el

patio con sus severas franjas de balaustradas y las sobresalientes torres de la escalera

v del ascensor, irradia artificialidad; si no irrealidad.
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Terdil de alaminio

Piedra de Bofar

Mormero de sgarre

Laadrille h's

172 pie de ladnlls macizo
Mislamienio & e

Camara de nire

Enlucido ide yesa | cm
Tablero 1M

Carpinteria alummnis lacado
Vidro 4 mm,

Cargadero harmipin profabricade
Tormalls sujecesin o 6 mm,
Tawo maders

Bisagras ccubas o 12 mm

a fachada a la calle

The finish treatment of the patio, being
completely different from rhe fagade on the
street — the later covered with namral stone,
and the former with vellow brick — marches
the tendency towareds the abstraction of sepa-
rateness: althouph abong the length of the sireet
there is a succession of identical windows that
do net suggest interior use, the patio, with its
severe: bands of balusirades and conspicuous
stairway and elevator owers, projecrs anificia-
lity, if noa unreality.



Hay algo extrano en este corral cuando la luz derrama miradas de puntos lumi-
nicos en los corredores a través de las perforaciones de las balaustradas, cuando los
vecinos pasan espectralmente tras las planchas, cuando se ve —o mejor, se adivina—
a los nifios que juegan. Entonces se despierta en la vida cotidiana de la casa algo irreal,

el suspense de lo habitual,

El bloque de viviendas y talleres en el barrio de Palomeras* de Madrid ofrece al
visitante una imagen que podria estar tomada de una pelicula de Wim Wenders: a lo
largo de la Avenida de Bucnos Aires, que se abre al sur, se extiende, en la desolada
transicion de la ciudad al paisaje, ¢l bloque alargado, asemejindose a un superpetro-
lero, con sus sencillos balcones colgados, como botes de salvamento, al exterior.

En contraste absoluto con el edificio de San Francisco, ¢l blogue no tiene refe-
rencias contextuales; la dificultad radica en erear sitio en la terra de nadie de la
periferia madrilena. A las definiciones del plan de edificacion que preveian dos bloques
cuadrados de viviendas con un pequefio patio interior, el arquitecto planted la idea
de la conexion de ambas edificaciones. Con ello surgid una serie de wes patios, ¢l
central de los cuales se abre en los pisos inferiores, de suerte que dos puentes de
viviendas y un pasaje —en forma de pértico— definen, por un lado, ¢l blogue alar-

gado y, por otro, lo abren al espacio interior.

* Ver piaginas 108 a 119

08

I FPALOMERAS

Do viseas denale la Avendda de Buenos Aires

View from Buemos Ares Avemue

Something strange happens in this corrala
when light spills views of bright areas from the
patio berween the perforations of the balustra-
des, when the neighbors pass specerally behind
these metal panels, when one sees — or better,
when one surmises —that children are playing.
Then something unreal is awaoken in the every-
day life of the building: the sspense of the
routine.

A block of housing and workshops in the
neighborhood of Palomeras® in Madrid offers
s visitors an image that might be found in 2
Wim Wenders film: along the length of Bue-
nos Aires Avenue, which opens o the south,
an elongated block extends amid the desolate
transition from cityscape 1o landscape, uking
on the appearance of a supertanker, with simple
hung balconies, like lifeboats, on the exterior.

In complewe contrast with the San Francisco
El Grande building, this block has no conrex-
tual reference; the difficulty is rooted in erying
to eveade a place in the no-man's-land of Ma-
drid’s periphery. The original building program
envisaged two square housing blocks with a
small inverior patio, for which the architect
proposed the notion of connecting the oo
buildings. A series of three patios emerged
from the sdea, the central one opening on the
lower floors, which resulted in two bridges of
dwellings and a passage — in the form of a
porticn — which define the elonpared block
on ome hand, and on the other, open it to the
mnterecnr :FE:'-

' K pager MK ro 119
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THREE BUTLINNGS: § PALOMERAY

El patio de viviendas que en ¢l ambito sur asciende hacia el norte a partir del
pasaje es de impresionantes dimensiones, tanto en el ratamiento de sus sencillos vo-
lamenes como en la rigida ejecucion de las superficies de ladrillo amarillo, que se ven
interrumpidas dnicamente por planchas de chapa agujereada, de color gris oscuro, que
sirven de balaustradas v de proteccion del sol o de las vistas.

En planta baja todo esti rodeado por un corredor con arcadas; sin embargo, ¢l
efecto del espacio del patio esti menos determinado por la unificacién de las super-
ficies que por su vacio. Es un inmenso espacio teatral, un escenario al aire libre,
cargado de sugerencias:

El escenanio es el espacio vacio antes de la entrada del hom-
bre, antes de la apanicidn de las cosas. Solo |a luz cae en él v
es luz escemica: procede de costados con frecuencia diferenies,

coma de reflectores que luminan de forma diversa la escena ™.

o Schmied, W., Rawm, Architektnr nnd Menschenbild de Chivicos, Daidalos 2, Berlin, 1981,

11

The patio ol the dwaellings, which in the sou-
thern portion ascends northward beginning at
the passage, is of massive dimensions, express-
ed as much by the reamcent of the simple vo-
liermes as by the severe execution of the vellow
brick surfaces, which appear to be interrupted
only by dark punched grey metal panels tha
serve as balustrades and protecion for sun and
sightlines.

The first floor is completely surrounded by
an-arcaded walkway; nevertheless, the spatial
effect of the patio s determined less by the
poining of the surfaces than by jes void. Te is
an immense theatrical space, an open-air stape,
charged with associations.

The stage 1van empry place be-
forve man enters, before things ap-
pear. Craly lighe falle on i, and it
i Mreatrical fphts i comes from
the WM s it r-fl.l'_l"t'!rlrf _fl’trfu{'rhi‘n
like the reflectors that illieminate
the sceme am different wiys ®

¥ Schmacd. W, Rawm, Archueknir wod Menechen-
tralid e Chirices, Dandados 2, Berlim, 1981
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TRES OBRAS: 3 PALOMERAS

Como quedd expuesto al principio, la erinca de la arquitectura se ha esforzado
menos por la bisqueda de la realidad, en el sentido de expresion concreta de la
creacion, que por la diseccion de elementos, de correlaciones, a fin de lograr una
valider gereral del juicio mediante la valoracion de su logica inmanente. Cabe que
éste se ajuste a la aspiracién del lector, el cual espera de la interpretacion y de la
critica la seguridad de situar una obra en su contexto disciplinar e historico-caltural,
Sin embargo, temo que en esta seguridad queda sin ser entendida una obra, porque
pasa a segundo plano la conremplacion pura, libre de valoraciones, no crivea y, porque
en la estera de lo secundario queda eliminada cualquier posibilidad de experirmentar

de forma concreta la arquitectura,

Cuando al principio hablaba del cardcter friamente directo de los trabajos de Ba-
yon queria apuntar a su efecto realmente expenimentable, a su presencia, que a través
de la sobna tendencia del arquitecto a la forma grande, a la simple corporeidad, crea
sttios identiticables. No quiero negar que pueda encontrarse en todos los trabajos una
serie de alusiones, de vocabularios (en ellos hay mucho de De la Sota, Gropius, Mies,
Oud, los drticos de la Cité de Refuge de San Francisco, las corralas, un patio de
caravanas en Palomeras, lo islamico, lo castellano... v discretamente, como el fondo
de un cuadro, el Escorial), pero todo esto no avuda realmente a experimentar esta

arquitectura, a tncorporaria,
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A owas :s.phir.rd at I|'||.' ONSC, unhﬁﬂ.turﬂ
criticism makes less of an effor 1o search for
reality, in the sense of the concrere expression
f a creanon, than it does o dissect elements
nte rr|,'|.;ri-:1n*.5'|ipﬁ. the p.a,u] of which i 1o
amain general validicy for s judgment by
means of the appraisal of its inherent logic, It

15 possibile that this accomodates the aspirations
of the readers, who expect froan interpretation
and crticism the security of plcing 2 work
within its disciplinary and  historic-culrural
context. Mevertheless, | feel dhar this security
does noe allow the work to be understood, be
cause pure comtemplation 15 transterred to a se
condary p|.1m'. free of illdgmn.-r.:. tree of crim
que, and because any possibiliny o experoment
with the concrete form of architecture s eli-
minated in this secondary plane,

When at fiest | spoke of the coldly direc
character of Bayvon's work, | wanred 1o show
its truly percevable effect, its presence, which,
by meams of the architect’s tendency towards
large forms and simple massings, creates sden
tifrable places. | do not mean to deny that
throughour hes work one cam find a senies of

allusions, of vocabularies (in the ai can find

a great deal from De La Sota. Gropius, Mies,
Crud, thee attics of Cité de Kefuge de San Fran-
ciseey, the cormala, a caravan pano in Palome-
ras, Islamic and Castillian reference.,.and
subtly, like the background of a painting, El
Escarialll, but none of this really |:||.'::r.|-. bk N
perience this architecture, tosmtegrare it. The
wentical nature of the three baldings muse be
ermphasized
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Hay que destacar el idéntico talante de estos tres edificios. Heidegger en Die Kunst
wnd der Rawm (El arte vy el espacio) escribe que en la interpretacion de los lugares
no salo contribuven los volimenes, sino también el vacio:

El vacio no es 2 nada, No s una deficiencia. En la inter
pretacion plastica el vacio habla en la forma de una creacion

que disefiard tentativamente sitios

El vacior no plantea ninguna exigencia contemplativa e intwrospectiva al contempla-
dl.“.;. ]rf.'?.“.'l. I.'Illl'.l I!Iﬂ rr.I'J'”I'.'”:I.!ﬂ.ln.idl I:!IL'JI mar y Hri‘ Jrﬂ. llllrﬂ.rfn'rn.!r I,lf" |ﬂ wn ;\Ii"‘l‘ I,‘iL" U il]cl)l]['l’{'l'l.}l_l
rabilidad surge la fuerza que evoca en nosotros imagenes de la memoria ¥, Esta tension
es experimentable en las construcciones de Bayon; los vacios que los edificios generan
en torno a si mismos les dota de algo distanciado v enigmitico. Que esta atmdsfera
no se desplace hasta lo amenazador, hasta lo agobiante, se debe a la claridad de los
edificios, a la simplicidad con que la forma es tratada, a su racional transparencia.

¢Cuiles son los medios, el material, para lograr esta expresion? Esto no es expli-
cable par completo, porque la simplificacion o la bisqueda de la forma grande, o ¢
estudio preciso de arquetipos v de influjos, no explican en si mismos la expresion de

una obra, Por consiguiente, no es solamente un problema del tema ni del vocabulario,

" Heidegger, Martin, Die Kurest wnd dor Rawm, St. Galen, 1969, p. 12

" Bachelard, Gaston, ibidem, . 213, e annere [ nermesshichket.
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Vistas del scceso al pane cenral

Viewes from she entry in the conirad yard

In «Dde Kunst der Rawme (Art and Space),
Hewdegger wrtes that nov only do volumes
coneribute to the interprecation of places:

A vord 15 not sothingres. 1t d
ot a deficency. v plastic mrer
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from the tension of its immeasurability *

structions; the voids generated by his buddings
endow  unto themselves a removed and enig-
matic squaliey, That this atmos phere s not rep-
laced by ane that is threarening and oppréssive
15 due w ngs, the simp-
liciey. with whach form is treated, and o their

he clanty of the buld

ratronal transparency
What are the means, the materialy, needed

to achieve this expression? This cannot

&
l'l?mrlil'Ci'I'. l'1p|:llr|'.'lj. becawse the 'r.ll'.p|'_lu.|-
tion of, or the search for, great torm, or the
precise study of archesypes and influcnces, do

Aot exp laan by ¢ selves the expression of a

wiark Consequently, it is not simply

a prob

lem of subject nor of vocabulary

Heiclegger, Marun, Die Kuwsr aod der Saum, St
Gaalen; 1'%, p. |
" Bachelard, Gaston, ibid., p. 215, Die ginere Liver
TR T
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Quizd es mds bien la tensidn entre la homogeneidad conceptual de las edificaciones
de Bayon y del alcance modulador, claramente inagotable, de este tema. La misica
conoce esta dificultad deseriptiva en el arte de la fuga: una fuga no estd acompanada
exclusivamente por el tema, sino ambién por otras voces. Su material concrapuntis-
tico, es decir, el sonido simultineo de diferentes voces independientes, las cuales se
atnan hasta formar un todo, se emplea una y otra vez, de suerte que ¢l tema no parte
siempre del mismo plang, sine que cambia constantemente de punto de partida.La
tuga no tiene de por si modelo alguno.

Y ex agui donde hay que buscar la poesia de las obras de Mariano Bayén: en la
renuncia a la cita, al uso rutnario de formulas, pero sin olvidar jamas el tema. Pre-
cisamente la renuncia a esta rutina, la no conformidad en el tema v en la respuesta;
y al conrrario, la peculiaridad, rayana en el desenfreno, de limitar, a veces casi de
torma abrupta, el aleance modulador de ese tema, la renuncia a las formulas estilisticas,
cercana al desconocimiento, consttuye la gran quietnd v la gran tensidn espiritual,

simultanea e inmanente, de esta arquitectura.
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I’crhapg i :n_-tu.ﬂl:p the wension between
the conceptual homogeneiry and the chearly
mexicaustive range of modulation in Bayan's
buildings of this gesre. In music, this difficulry
can b seen in amempring 1o describe the art
of the fugue; 3 fugue is not exclusively com-
prised of a theme, but of several voices. [k
contrapuntal material, thar is, the simaltaneous
sounding of several independent voices which
unite o form a whole, are emploved again and
agan, so that the theme does not always de-
part from the same place, but instead the point
ol departure constantly changes. The fugue
does mot have any model

And it i in this way that one mus search
for poetry i the work of Mariano Baydn: in
the renunciation of both references and the
rounne use of formuls, bue withour ever for-
getting the subject. For it s precisely the aban-
donment of this routine. the nonconformiy in
buoth subject and reply — and un the contrary,
the pracocally reckless. peculiarity of limiting,
at tomses inoan almaost abrupr fashion, the mo-
dulatory range of that subject —and the repun-
ciation of sevliste formulae, verging on obliv-
iousness, which constitute the great repose and
spiritual rension, simultaneous and inherent, in
this architecture
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LOS CAPRICHOS TEOLOGICOS DE LA MERCANCIA,

SIEMPRE

Juamn
Jorse

Lahuerta

Entre las sorpresas —medidas, rebuscadas, convertidas en dinico fin— que encie-
rran las Torres de Avila, una sobre todo importa: la que provocan las dos cipulas
estrelladas o, mis exactamente, el verlas ascender, descender y girar sobre si mismas
lentamente, gracias a ese motor invisible y silencioso que, sin duda, tienen. Es una
sorpresa que prepara para la siguiente: la de contemplar inesperadamente, desde la
terraza, el paisaje también nocturne de Barcelona, Al fin —maravillas de la técnica—
los wes ciclos son equivalentes.

¢A qué nos recuerda ese motor invisiblé que nos acerca las estrellas, que las mere
en nuestra —es un decir— habitacion para que la iluminen? A la técnica del Magic
Circus, sin duda, pero ain mis a la que arraviesa las comodidades sin cuento de Le
vingticme siecle o de La vie electrigue: el mundo absolutamente feliz, puesto que ya
completamente tecnificado, de 1953, tal como era visto en 1892,

Si se tiene que conquistar el Polo Norte, pongamos por caso, basta con lanzar
desde el globo acrostitico bombas de cloroformo para dormir a los osos, ;Conguis-
tarlo?: ¢claro, para convertirlo en acciones de la North Pole & Co. La sociedad que
Robida describid en sus novelas queda en ese ejemplo bien definida, aunque, a decir
verdad, los ejemplos sobran: fibricas para aprovechar la energia de los movimientos
planetarios, construccion de un nuevo continente en Polinesia, aspiradoras de nubes
o teléfonos solo para conversaciones mundanas,

Pero, jeomo funcionan semejantes aparatos? Robida, al contrario de otros que,
como Verne, intentaban hacer verosimiles sus inventos con farragosas justificaciones
cientificas, no da explicaciones: ;para qué? Su casi contemporineo Grandville sustituia
las estrellas de la Via Lictea por limparas de gas: la cuestion no era creer si podia o
no hacerse, sino tan sélo mostrar lo que —literalmente— saftaba a la vista.

Y lo que saltaba a la vista era —sin paradoja— lo esencial, lo mds profundo, Esa
técnica que solo espera ser disefiada y usada con alegria, y para la que son indtiles las
preguntas sobre su orgen ;de qué hablaba a los lectores Robida sino de la completa
secularizacion del mundo? Ante tal secularizacion, y especialmente ante el regocijo
que debia producir entre quienes la veian en ¢l escaparate de los libros ilustrados de
Robida o de los grabados de Grandville, muchos de los gestos del arte contemporanco
parecen simplemente ridiculos. Pongamos por caso: ;qué pensar de un manifiesto
contra el claro de luna cuando ya Grandville habia acercado la luna a la tierra para
tener mis luz por la nache? La bombilla eléctrica —el Palais des Hlusions— impedia
que la noche cayera: en Memlo Park, y no con manifiestos, se habia acabado con el
¢laro de luna. Lo de Grandville, o lo de Robida, no es sino esa secularizacicn con-
vertida en imagenes comprensibles, inmediatas. ;Qué resultan inverosimiles las mi-
quinas aspiradoras de nubes?, tal vez, pero no es de eso de lo que ellos nos hablan.

Por otra parte, la secularizacion que la ciencia v la téenica entienden debe ser
universal, Benjamin recuerda aquellos grandes almacenes londinenses que e anuncia-
ban como los mayores ;de la ciudad, del pais, del planeta? No: del universo. Entre
pensar que se trata de una ironia, o pensar que aquellos comerciantes creian en la
existencia de grandes almacenes en Marte, por ejemplo, me incline por lo segundo,

Y si no existian ya, pronto existirian. El firmamento entero, pero sobre todo Marte
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ALWAYS
THE THEOLOGICAL
WHIMS OF MERCHANIISE

One of the measured, elaborate surprises
which became a sole sim of the <Torres de
Avilas (Avila Towers) is off utmise 1T PO
ce: that which creates the two starry domes or
more precisely, which lets them be seen w
slowly rise, fall and turn on their own axes
under the propulsion of an invisible motor they
undoubtedly possess, This surprise paves the
way for the next one: the unexpected contem-
platieen of the nocwimal landscape of Barcelo-
na fromm the balcomy. The three skies are uli-
mately equivalent; a technical marvel.

What are we reminded of by this invisible
motor which draws the stars closer and places
them in what could be called our room o ille-
minate 1t Undoubiedly the «Magie Circuss
[L"L'l!lliqhn!. but even more, one which passes
through the countless commodites of «Le
Vingtieme Sigcles or «La Vie Elecrrigquea: the
perfectly satisfied, complerel v rechnified world
of 1953 as foreseen in |92,

11 had to Cofguer the Marth Pale, for exam-
ple, 1 would merely launch chloroform bombs
from my air balloen 1w put the bears 1o sleep.
Conguer i Maturally: o cum it into shares
in the Morth Pale Co. The mLiut:r described
in Robida’s novels rests on this well-defined
example although, v tell the wuth, other exam-
ples abound: factories using encegy from the
movement of the planes, the construction of
a new continent it Polynesia, vacuum cleaners
for clouds and exclusive telephones for mun-
dane conversations,

But how dhd such gadgers work ? Robida, in
contrast to others such as Verne who tried o
make their inventions plauaghlc with I'm-dpq-
podge scientific justifications, pave no explana-
tons: why bather? His quasi-contemporary
Grandville replaced the stars in the Milky Way
with as lamps: i was not so much a macer
of whether or not it could be done as simply
showing what literally sprang w mind,

And what unparadosically sprang 10 mind
was the essence-profundity. What was the mes-
sage that ths technology, merely awaiting its
design and cheertul usage andd for which ques-
tiens whow its origin are useless, held for Ro-
bida's readers if not the complere seculara-
tion of the world? In the face of this seculari-
zation, especially in the face of the mirth 1t ne
dostibt pﬂ:llj'l-ll-'ﬁl in those who pl:.muivvrd it in
the ehowcase of Robida's illustrawd books and
Grand=ille's engravings, many of the gestures
of conempaorary art seemed just ridiculous. An
example: what could one think of a manifesto
whpainst Moonlights when Grandville had al-
ready Brought the moon closer to the earth 1o
provide more nocturnal dlumination? Elecoric
lights the «Falas des Dlusions », prevensed night
from Falling: in Malmo Park, moonlight had
been climinated, and not with o mere manifes
tes, Grandville and Robida are nothing bug se-
cularization turmed into inmediate, comprehen-
sible images. The cloud vacuum cleaners may
well seem implausible, but that is nor what they
ArE CORVEYInE T us,

Moreover, the secularization spread by
sience and technology ought 1w be wniversal,
Benjamin recalls the Londan department sio-
res which claimed w be the biggnxt n o,
i the country ? In the world? No: in the wni-
verse. Caven the choice between thinking it was
an tromy and thinking thar those shop heepers
believesd i department stores on Mars, for
example, 1 am inclined wo choose the lamer.



v la Luna, estin siempre, en las historias de Robida o en las imdgenes de Grandwille,
literalmente a la vuelta de la esquina: sin bromas.

Muchas veces se ha visto en la obra de gentes como Robida ¥ Grandville —o en
algunos cuentos del altimo Verne, como La journée dum journaliste américan en
2889— una satira. Sin embargo, esta deformacin grotesca de la realidad que ellos
proponen tiene, por decirlo de algin modo, un sentido lineal, una direccién Gnica.
No se revuelve contra la realidad, sino que la continda y estira, llevindola a limites
inverosimiles, pero, eso si, situados en el future. Es una deformacion que parte del
presente pero que rueda con su mismo ritmo temporal para ensefiar lo que sera. Fs,
en fin, propaganda del presente o, mis propiamente, de lo que ya es.

Esa es la técnica de la publicidad: estirar hasta el limite lo que se anuncia. Y
también, como en Robida y Grandville, ensefar lo que no se puede tocar. El mayor
espectaculo.

En las Torres de Avila lo mds sorprendente es, como he dicho, tener prisioneros
de una técnica invisible a esos firmamentos rodantes que son sus cipulas, ver ancladas
en ellas al sol y a la luna, v comprobar la equivalencia de sus limparas eléctricas con
la del cielo negro sobre Barcelona: negro porque la luminosidad nocturna de la ciudad
oculta la luz de las estrellas verdaderas. E1 ascensor transparente o la alta tecnologia
que hay que poner en marcha para, por ejemplo, vaciar ¢l depésito del w.c. o abrir
los grifos sensibilizados en los lavabos, parece poca cosa al lado de eso, pero no sobra.
Es la cara fantistica y despreocupada de la misma técnica invisible que, en las cipulas
estrelladas, habla de lo cosmico: como los lecrores de Robida podemos creérnoslo
todo confiadamente, puesto que el movimiento salta ¢ la vista.

Y, ademis, ahi estin, por todas partes, los simbolos sagrados —compases, triin-
gulos, ojos— convertidos en alegre decoracion. Son el paradigma del dominio de la
moda: esa simbologia masonica es el resultado de la astuta banalidad de 1l pendolo di
Foucault, o sea, ¢l éxito de ventas y su aprovechamiento en estado puro, Y son el
paradigma también —si bien se piensa, entre grotesco v terrible— del fin alcanzado
por aquella secularizacion del mundo, que fue un tempo optimista.

En las Torres de Avila vemos la caricatura de aquel optimismo. Las maquinas
aspiradoras de nubes eran publicidad de la técnica y la ciencia, pero era la técnica de
la publictdad quien se apropiaba de cada paso al limite dado por Robida. Las Torres
de Avila, como toda buena caricatura, no hacen sino imitar esa téenica exagerando
sus rasgos. jPara qué? Para ser fugazmente, o sea, para estar de moda. Ya en otra
ocasion expliqué como en la obra de Alfredo Arribas los materiales de construccion
—vamos a llamarlos asi— se yuxtaponen unos a otros, en una sucesion que no es que
no logre establecer relaciones o com-posiciones, sino que no lo pretende. Esa sucesion
aditiva de materiales es, lireralmente, una exposicion: una exposicion comercal, el
stand de una empresa. Caricatura de aquel optimismo, pues, pero algo mis.

¢Para qué se desplegaba la fantastica técnica de La vie électrigue sino para satis-
facer las necesidades de los humanos? Ahora bien, ;necesitan los humanos impedir
que la noche caiga? Ya hemos visto que aquel despliegue era el mayor especticulo.
Como tal queda definido por el mirar pero no twcar, Es en él, en efecto, donde mis
claramente se muestra una inversion bien rentable: va no son los hombres quicnes
utilizan las cosas, sino las cosas las que hacen servir —y ponen a servie— a los
hombres. Ese es ¢l estado puro de la publicidad, y aqui viene el algo mds de la
caricatura: en las Torres de Avila, la alta tecnologia mere el firmamento en casa v lo
pone a rodar, haciendo que sean las propias cosas las que, simplemente, se usen y
consuman entre ellas. Por parte de los visitantes ya solo queda el pasmo, pero un
pasmo intrascendente, que dura solo una wisita, Esa visita es el dnice instante en el

que las Torres de Avila son lo que querian ser: lo siltimo. ®
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And if they did not already exisr, they would
do w0 soon. In Robida's stones and Grandwi-
lle"s eogravings, the entire firmament, espe-
cially Mars and the moon, is always lerally
just around the corner, no joking,

Satire is often w0 be found in the works of
people like Rokida, Grandville and n some of
the late Verne's shor stories such as «La Jour-
nee d'un Joumaliste Americain en 2889, Me-
'ft'rﬂ'lth'ss, IJ'I'u g'rr:-tr_'squl: dr[urma:mu of rea-
lity chey propose is, in a wav, a lincar path, a
single direction. They are not rebelling againse
reality but continuing and stresching it, 1aking
it te inconcevable limis set in the furure

[t it a detormation which ofginates in the
present bul progresses at s own temporal
speed 1o show what & o come, It is cssentially
propaganda for the present, or more preciselly,
for what now exists. This is the rechnique of
advertising: stretching the product to the limir
And, a5 Robida and Grandville, showing the
intangihle: the greatest show on earth,

The greatest surprise of « Torees de Avilas s
w find the moving firmaments of it domes
imprisoned by an invisible technigque; o see
the sun and the moun anchored in them and
o discover the equivalence between their elec-
tric lights and the black sky over Barcelona:
black because the noctumal luminosity of the
city hides che light of the sreals stars. The
rransparent elevator amd the shigh techs which
must be activated 1o empey the toiler bowl or
turn win the sensitized taps in the washbasing,
for example, seem insignificant in comparison,
but nor superfluons, It is the lar-ferched, non-
chelant face of the same invisible techinique thar
describes the cosmie through the starry domes:
like Robida's readers, we can believe everyr-
hing confidentdy, given thar the movement
=spritgs 1o minds,

Sacred symbols-compasses, triangles, axes
are evervwhere, turned into cheerful decora-
tion, They are the paradigm of the dominion
of Fashion: mecamic symbsoslism which s the
result of the asure banality of <11 Pendolo di
Foucauli=, be., sales success and its urilization
i & pure state analvzed closely, they are also
the paradigm, midway berween grotesque and
terrible, of the end reached ib}' this seculariza-
tion of a once optimistic world,

A caricature of this oprimism can be found
in Torres de Avila. The clowd vacuum cleaners
were advertisements of technique and scaence,
but it was advertising technique which appro-
priated each extreme step taken by Kobida. To-
eres de Avila, like all good caricatures, simply
imitstes the technigque by exaggerating its cha-
racreristics. What for? To <bes transitorily, ie.,
to shes in fashion. | have explained elsewhere
how shar could be called construction mate-
rials i the work of Alfrede Arribas are juxea-
posed i a succession which does nor even ar-
wmpt to establish relationships or com-posi-
tions. The additive succession of marerials is
literallly an exhibition: a commercial exhibition
in the «stande of a company. It 1s thus 3 can
cature of that optimism, but also goes further,

Why desplay all thar fantasie wechnology of
«Le Wie Electriques if not o satisfy human
needs? Bue do humans need o prevent the
night from 1l[|:|n§:" We have already sad that
such a display is the greatest show on earth, 1t
is defimed as such by a «look bur do not wuche-,
It s precisely here where a highly profitable
investment is shown: man no longer uses
things, it is the things which make man useful
This s the pure state of :Id"-ﬂ‘[uing, amd it 15
here thar we find the addicional facet of the
caricamure! i the Torres de Awila, the -l\ish
techs which puts the firmament in the house
and sets it going, tuming the very objects into
things which are simply used and consumed
by themselves, The only thing left for visitors
& astonishment—an  unmormentous astonish-
ment that only lasts a single visit. That visit is
the only instant during which Torres de Avila
are whar they wanted o ber the Loress. ®



TORRES DE AVILA

AL Arribas, J. Mariscal y M. Morte

Pucbhblo BEspanaol, Barcelona, 198871990

lorres de Avila es un proyecto total. Nos dieron un espa-

ciny vacio, tuera era un decorado de hormigon piedra v dentro

dos twbos enormes con un techo de estrellas.
raro, nusual, estaba |'mpiw.u|n en una zona aislada v dificil
v el edificio era emblematico de fotopastal, de souvenir, era
la puerta del primer parque precursor del Disney World.

Valia la pena ver que se podia hacer dentro de dos torres

whandonadas. MNos pidieron ha-

medievales incomunicadas v
cer dos bares, con dos puertas, separados con aquellos dos

L"\-l.'l.:.l.'-‘fl'- -_:L'Iill.'ll"'" \I eramos dos,

J'Jr-'\-.'(;‘rr;
foxy

feerer Baays

Torres de Avila 13 a -.-.:||||_'-:-.".|
project. We

empty space: the exterior had a

Wore given an
stone COncreme tramming while
msede there were veo immense
with a star '\.'l.1'|1¢-\.| Lu,|||r:--_1
s sice was weird, located i oa

dithiculr

building

\|:||||I."|I S e I-‘-.'III%' r.III.
iselt was emblemaric
of a prctare postcard, a souve-
mry the pateway o the firse o
rerunne |'-.'.lk o Dhisney World

It was worthwhile try (L

see what could be done inside

two unconnected, abandoned

medieval towers



A tinal ha salido esto. Ha sido un proyecto largo, caro,

dificil de construir, difiaal de dibujar pero muy ficil de sofar,
de oler, de meditar, Torres de Avila parte de un guion prees-
tablecido por nosotros, Una norma basica: hay dos espacios
iguales, lo que en uno sera positivo en el otro sera negativo
:‘r‘ o ‘-‘[ centro T“”d'." ||.r L"Jntr-'lril‘., f,"E o,

Hemos pensado en un espacio que comunique sensaciones,
Una caja cerrada que funciona sola, Se dc-.pu_-r!q a las diex de
la noche v se empieza a dormir enrrado el amanecer.

Marrscal

We were ashed to create two bars with
rwio doorways which were separated by the
T¥im ‘hi'l.l'a {5 I"IJI" |||,'r[s:u:|r|_-. '|I-l(.'TL' WEre twio "lr
us

This 5 what ultmately arose, It has been
a long, expensive and  difficult design 1o
build, difficul to draw but easy o drearn of,
smell and medinate on. Torres de Avila is
i]'|1‘|L'L! on a E‘Il:(".t.lll‘ll'ﬁ]ll‘(l ‘-l_rl{ll I\’ U CYWT.
I' h."l'\ ong ‘n-‘l"-ll. MOrem; LW |II\L'T'|1FL',LE '\I_‘,'l_l_';:'_l._
one of U-;'Iin.'l'l I.'||” ':u' |~|\'\.|I:u.|'. :l‘n_' ||1|‘w:|' n
gative while in the centre, the complete op-
I"I"'|||I.' Wity

We have thought of a space which wrans-
”Ii[‘- SENsAOns; a III'“«{'[_I t\l'l‘: '.\.'l'll_L'I,'.\. 'a".'l'l]'k_l:
on ies own. It wakes up at 10 pm and diozes
ot at davbreak

Mariscal
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FORRES DE AVILA

Manes cuarts ¢ Fourth fToor plas
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TORRES DE AVILA

Seccin tranisverssl por la = Toere del 5ol
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Seceidn kagaudinal por

Pagana de b iequseeda
Vises —diuena v wodtiafai
T -'.'|I'I Terrand
-
Fa +
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F o |
K 4 |
s W
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Dimralle fucermarn

dé la terraza

lucermario ceneral

-

Lovpaadmal wetwn By

FORKES DE AVIEA

eh armiwal skvilipi

Es este un edificio en que a la dificuliad de trabajar en unas
dimensiones muy reducidas se anadio el problema construc-
tivo de tener que dotar a unos muros penimetrales de hor-
migon fragiles, llenos de grietas, del necesano refuerzo v con
solidacion. El proyecto partia de dos torres gemelas incone-
xas, con un singular espacio entre ambas que sirvio de vesti-
bulo de acceso al recinto interdor. La dualidad de las torres
\.'(“11FI|1‘rEI"F l'll_'ll'IEIClc‘JI'l. 1_[35 Il'l"]Ll'l"L'“{‘ﬁ' iJ‘I.Ti-:I'!lJTt,‘H_ i.,'l,'{ CONNOoLa-
ciones, los usos, incluso el tratamiento de la lux, son opues-
ws. Moche-dia, luna-sol, femenino-masculing, vacio-leno,
curvado-aristado, difuminado-contrastado,... son parte de los
multiples binomios utilizados para provocar la dualidad, Los
ejes verticales de cada worre hillvanan muchos de los elemenos

roAgOnstas,
o




FUYHEES TFE AVILA

l'odo el espacio abierto puede conside-

FACSE COMMID UM ESCENAro, excepto los cuer
; [

pos de comunicac 1on vertical, escaleras o
pasarelas, que actian como balcones, de
moda que el visitante puede escoger entre
la escena —estatica— v la vision —movi
miento—. Ll edificio dialoga con el visitan-
te. Cada recorrido augura una SOTPresa nue-
v, algin descubrimiento. Las sensaciones
se acumulan. Todo esti suspendido, levi
tando dentro de las viejas paredes, nada esta

. '] - 1 Il 4
en contacto con ellas. Los reflejos tenues
de iluminacion, v la multited de puntos bri
llantes, acentian esa percepein,

Alfreda Arribas
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TOMWRRES (¢

This is a |"1Ii|1JII'.;:: i which the difficulty of

working on a very sm

cale 1 complicated by
the constructive |1rnl'||¢_'|1'| of |s..|.x.i||i_; L Prm,l,'!‘_.
cracked, tragile penmeter walls with indispen-
sable reinforcement and consolidaton, The de
sign is based on a pair of unconnected twin 1o

wers with a remarkable middle S

s which sery-
ed as a vestibule access to the interior zone, The
duality of the towers acts 25 contrast The inte-
rier volumes, the connotations, the uses and even
the trearment of light are opposed. Might-day,
maen-sun, feminine-masculine, empry-full, cur

ved-square, blurred-comrasted are par of the
many binomials wsed vo provole duality, The
vertical axes of cach wower thread many of the

outstanding elements together
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FEMERES LrE ANIELA

Vistas die las escaleras

farritsa) desee ls «'Toree del Sol=
[ahaio) desde B < Trwre de 1s Lona

Wiew af the shaveares

fabaew) frmm e s Toter of the Sum s

the = Tewer of the Moom

The whole open space may bae
regarded as a stage except for
the vertical linkage wings, the
starrwavs and the BaAngways
which act as balconies in such a
way that the visitor may choo
s¢ berween scenario {static) and
vision (movement), The bul-
ding converses with the visitor,
E'.|_|_|| route 41||-r:1i\|'\ 4 New sur-
prisg, a discovery, Scnsations
accumulate. Evervthing 15 in
suspense, levitating within the
totally detached rejuvenated
walls.

The famt reflections of the
|,|||||||ni'|lll'|'| I|||||. ‘ul"'l.' |"|'|||I|i||]\.11.'
of braght pomts accenmare this

Pere l'l"':ll.:lr‘..

Plelsin Cabsello, Savwe
Mar

i TN

Crinting Bakosmik, Scrg

Yova Mazorra v Carlog Erram

139



BARNA CROSS5ING

Alfredo Arribas y Miguel Morte

Horel 11 Palazzo. FPukuoka, Japon, 198971990,

El programa planteado desde Japon para este nuevo local
obedecia a un criterio clasico de megadiscoteca zonificada;
club |,1r||.,l,|,|l'-, rona de bale, zona l‘iL‘ ASHEMTON, barra de bar,
restaurante anexo... Pero desde un principio se intentd reha-
Cer este programa, |_1l.|:1|_'._'|_a'||.1u un nueve Concepro de D10y un
ESPACIO MO definido v distnbuido, un gran bazar o show-room
donde poder distrutar de diversas actividades entrecruzadas,
prnl.'nc.nuh: nuevas actitudes de diversion ¥ COMUnICacion.

En ¢l Barna Crossing sigue siendo posible bailar, cenar y
LOITAr COpPas, pero ademas se apuntan toda otra serie de ac-

uvidades relacionadas con el ooo.

(Bl

Unlike a megadisca's typcal
zoning into YVIP room, dance
floor, lounge, bar restaurant
ARG =0 01, an ,|||||\11il||1.‘- J.”:I.'nll.‘[
WS |;1|1._L- o |Zl|.'ll.'."| l.]}'l |!|1|.' i-['l.ll.‘l.'
where people would become
part of the epen acuvities, The
[t II:I.'i:\Ir'as-_: III I.!II{I.T\.':'I' \.'J’I!:I!:\ JI'Hi
acuvities would provoke
people new sensations and ideas
toward enjoyment and commu
mication, The stage s ser for
|||'.1||i||;_'. -.1||l1ki|||_; and ;i:.lz'u.lll!_",
and furthermore, for each in-
dividual to create and share 2
wide vaneey ot activities con

nected wit |I tum






BARMA CRUSSING

Seccidn longirudsnal por epe 5 T4

Seccion longitsdanal por g Yo Y5
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EARMNA CROSSING

h i
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Alzado Irenesl £ Froms elevatmn

Manws ¢ Plan
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HARNA CMOSNING

Alzado fromal ¢ Frowr elegation

{
——— )
P
D
== \

5 e
| { ; b . . . P
— El espacio total de la intervencion es de cerca de 1.750 m?,

J £ /_..-—‘--\.\_
g 1 dispuesto en dos plantas: una a nivel de calle, v otra infenor,
| 8 =
L / ¢on 9 m. de altura, que parte de ella vy que, a su ver, acoge
£ e un allle donde se sitia la cocina v el restaurante principal.
- . . .
o La intervencion arguitectonica se¢ divide en dos partes clara-
¥ mente diferenciadas v complementarias: la intervencion ge-
L n 1 n e " . - )
; neral sobre la estructura original de Aldo Rossi, a modo de
Planta | Plan I §
| H

un gran forro general del espacio, v la intervencion puntual

y libre sobre los diversos lugares del local, a modo de pro-

Lavabo de senoras / Ladies' toiledi vectos HJmncrquiuﬂ W <'|L|[|'rl'||:|nr'|!<.ui.
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BARPA CROSSIMNG

vormkn wransversal pod cje N5 oy Xt Cros oection thrragh X3 X8 azn
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BARNA CROXSING
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Seveiin hangitidinad por ci Yo ¥7 ! Longirudingd iecrivn throngh Y6 ¥7 axis
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BARNA CROSSING

Manta de b barra ¢ Bar plan Secoon ¥ abzalo pared y lampara de alumimio ¢ Socvion aed slevanes of by adworomen wall and Lemg



HARNA CROSSING

Alaminianm lamp decail

# e, alumimisnn plase.

! 2 mm. alumimiam plate,
1 20 mm. Bewsyp board

{ &0xa0=} yubular

e wall

steel with 4

1o allow the
passing of 4 srew

7 8 mm. alumium

il jala
I

B a0 mam. Lt hor plaie
lappang

9 Highe palished sesinles
aeel wpecal serew (L
derailly)

19 Joimt between place

11 Alwmramum probile wsed

to mark the veriscal pans

Lietalle de Bimpars de alumenio

4 & ’
| a
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| g
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BARMA CROSSING

1 ! [remalbe de peldanics v estructurs poranae

- =

Escalers en esiguana. Aleslo baeral ¢/ Cowner staircase, Side sbmrcase, Stde efesanos

Staircase. Detaill of steps and supparting pieces

i miiE have & dose 1508 E00 mm screwed

step (lang heackes)

——y
|
|
|

2!

Plamaa # Plan Mote: All the steps elements will be lig
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HBARNA CROENNG

Wall furring detsils

| Concrrie

stallic block
v @ mme stud |

|DIOL BERSOT Ty

2 40 Tulkw il
40 . T
{ b mm. hes=he _: o
bed holde Tar ¢ el Rl 1A
! el .
mevallic block and ¢ ey
17 43%4 mm. biller welded o mbe i T :
18 Base picee of sructure, formed by 4058 rrm, |
e A0 mm. lwer reinfoseemen
1% 22xH ¢ wslezed aluminiom profile
20 Black
2| igh dmis lamimmam L, bixed by
2} gislar fillen fmed 1o vervical furmnpg
o ! H
| an of wibeatiom
25 ot vibrations

locared in upper rivet of

2% Air chamlss

30 Triangular filler for L aluminiom seting
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BARNA CROSUNG

Con la solucion del gran enveltorio, previsto como una
piel de aluminio recubriendo el espacio, se logra ordenar ¢l

fiismo, 4 la vez que dotarlo de la compleja infraestructura The total floor ares 151,567
s, with two floors: street le-
vel and basemenn level. On the
de la plants, revalonzindolo de forma expresiva. Fl forro  basement, there is an area with
a ceiling height of nine meters
where a mewzanine level was
instalaciones de sepuridad, mecanismos antifuego, e inclusa,  newly constructed. The restau-

; ST ) rant and the kitchen are located
ceniceros, senalizaciones, papeleras, etc. Dicho espacio €5t here. The architectural ap-

necesaria en el local, Asimismo, se respeta el orden rossiano

contiene las instalaciones elécericas, el aire acondicionado, las

tratado de muy diversa forma segin su situacién y funcion, proach ‘3 “"E“:"'“':I nto two
i © clearly differennated, vet comp-

en liminas, perfiles, fundicidn, con texturas, perforaciones... lementary elements:

I
| [ SR G

i ay iy iy ',

Seccian longinsdinal por eje Yy Yo/ Lomgiendinal sepriom shrough ¥y ¥y am

Seccidm transversal por epe Ko X Cros et throsgh Xy X ann




BARMA CHOSSING

Caja de crimal. Seccitn, planta {sistema de espepo mavil) ¥ detalles de nudos

T TR TR FRONT VEW

ok Gliasa: box it

Glass box section and details
1 160% 10 hegh polished stanless swel disc,

2 1% mm. wmpered glass,

¥ Mylon envelope,

4 Spring;

5 Come ley

i Saainkess scel high polished cystem for sprng
mrewching,

7 Foam,

B Squared foam prohbe.

9 2 mm. plate.

10 Absasrbent material.

114 mam, bron plate oxidizing finishing,

12 Concreee pawing with hardeming and antidus
ereatment by quarz+corunduem.

13 Wom-recoverable mold of 30 mm. hydrofegous o
Brtonyp board, on conduits.

14 Lomgitudimal grid

1% Structare's support made of 3 billets of 15 mm,

Th 320= 320% 200 e, boweer anchor biller resting of 2
23 v, vibration proof fosm and Faed with 4
metallic blocks 223,

17 Mon-recaverable puhrll:n:n: ol fir:PﬁmI expanded.

10 A comduit

19 Resnforced concrete base an a 20 mm. vibration
praot rabher.

Beflected ceiling plan. Moving mircor cystem

115 man, sempered glas,
2 Bellows,

— _'I:-'

By L

3 Semplicaty wywiesn similar vo the glass fining mechanizm,

4 Moving mirmor

5 Motor mowvimg mrmor,
& Main wrocture formed with TS profile. SEFLETTID CELMG PLAM CLASS BNON | NIRRT S0 i
7 Joint vertcal strwctare with 30 Lo

¥ Seainles wecd cable wppuﬂiug, the stracture of the MG MICTor SYsiem.

9 b6 mm, v

18 Treadable platform 1o mameasin the maoving mirror, formed by perimetric frame T59 and plare baze deploiye } mm, thick

11 Plarform exsension for the serviciag of the maving mirron.,

12 Accesory sructure made of 40%30 2 mm. rubes.

13 Absorkent material

Tl b







WARN A CROSSTNI

Vinta de li ~glass hoas desde el dres de bar-ressaurame (plaaiormaj

Verw of the gl Bbax from bar-restasrarr (platform ) area

WML N A,

Vista del irea de bar-restaurane, desde la

Wiew of the Barrerputasrant e, from e gla o






BAREMA CHROSS[MG
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B 20 mem. Betonyp boond s
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Cross section through platform-restaurant —dop =L T !1. } H
. ¥ =
I8 mm. plate =
2 1% mma billed
¥ Whiir pulished marhle
3 . pla
v Screwdawn
& Tack wechd lixed plaze. Holes foll of weld snd concrere,
T Joint woth polshed seal welding
20
B 10419 mm rolled plaie gla
i
10418 mm. ralled place glass
lished rounded cdge
Y = h berwern glasse
v A= 3 spainless steel profile placed berween marbd
, 80
%
1 mim. plate felded L. 40%3 ti screw an the amder pla - 3 it
T platr felded 1 T inel LI .
I SCE —— i,
e . = ; o A sy R
el pilizhed mirror 135910 e - \ e
<KD wtamnbia stee] puide earl For fire ghates .

M Pladur panel

ructure, 60K 202 . profile.

toimside sgructine waky 4%

<30 1.5 mm, profil
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BARMA CRUOGHNG

Vista supenor de ana
plataforma ¥ de la
pasarcdy que corre

e a la splas boxs

Langer

View of a plarform froo
abore, anad of the

pangpway close to glass rox

Reflected ceiling sections

| 4 s, mon-anosdaeed

aluminium plaze,

Syarem of Fxing 10 cross

bewm, by means of suad
amad siEspensson
mechanim

L IUITIII'II‘-II'H mivet

Special sorow {as per
detail] of hghi/palashed
ateel

& mm. hiller with hole
and worm, Bor fixing the

i

panel plate

&

15 mm. pladar paned

Misn-rigid sical
A0 machine

& =

10 mm. curwed

polvearbonace.

10 2 mm. profide plae for
fiming polycarbonate.

11 6010 mm. of high
anodized alwmimiom.

12 % mm. plate of high
anadized alaminium.

|

ex: ol gl anwodioned

13 Gorid formed os specia

jarad

14 Abgor materaal,

15 40% 80 mm. rubber for
the absorption of
husrizontal mmovement

Reflecred ceilimg plan

4 mm, non-ancdized

alaminium plate.
Swstem of fixing o e

L]

boam, by meeans of swwd

and suspension

e

Special screm {as per
deraal] atb lghtpoliked
ueel.

i bilken wish haele
and worm, for hixing the

panel plate.
& 1B mm. curved
pelycarbonan
#0510 mm.. hagh
anndized alsm

profile

4 mm., plare of high
anadied alumimium

<

Carid formed by special
profile of high anodized
alummrum

13 Sprankfer

Mans, seccions F %
¥ -dewalles de low
rechon rellecrarvies BeRecred coeling |IJJ|7 S Alwrism plare decail; |r\-l’.uu 008 secron 50 I8
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BARNA CROGSIMNC

Wintan o il exnvremay opuestes de lis ploaformas @ Views of the oppomte ends of the il form
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HARNA CROSIING

La intervencion a partir de fragmentos es proplamente la
que llena el espacio. Estos se van disponiendo sobre ¢l espa-
cio segun su caracter y obedeciendo al programa preestable
cido. Asi se organiza la cocina v ¢l restaurante mediante tres

grandes plataformas: los diversos bares; los servicios, la caja

de la pista de baile, erc., se alternan como intervenciones au-
tanomas con tratamientos v planteamientos diversos para cada
lugar determinado. Cada una de estas intervenciones estd mo-
tivada por algiin concepto simbolico, o imagen analogica que
||-' -1"-"-||-‘I-'| a i”'\E'-'irl".\L' €N 5u rl‘-'lt'lll'li'l. I'I'I.'I.[L[I.'Il(."‘u. = L

Frbrrevnemnes arii Javier Mariscal

LU T

Juim Lasrea
Ehsrdin grafrod
Wlbons Soscre

Chas U

Rafael Vargas v T. MNacasa & Partn

160

The general rreatment of
Aldo Ros

which is the great general wrap-

iginal structure,

ping framework of the space;
and the freely located architec-
||J|.|i |'||'|r:1_'r'||'\. ".L||,I'|||| |I{:]1 jl.i
mework, in the form of self
conrained :\lll'\-:lll'l:n:'l'll_-\..

The alumimium wrapping is
the order of space design, as
well as providing for the comp-

II.'\. SETVE r:'r!.|||'|,:_|_ I” r|'||\_

way, Rossi's structure 13 spec
ted, yer expressive of its inten
sely _i'll'-‘.kl'l'll.li exisience. This
""-L'l'.lrl!'lll'lp-' COML3IING ol I?Ili\
the service systems such as elec-
tncity, air ..'|"|'||i.1'||.|'l:'llrli'_. .'ll.'ll'l"'.'.

.'lIIJ '\-l,'\l'|'|l'||'.!l.'|."\|_ i'.'llll |'I|.\|.| .'I‘:I'l

trays, \i;_;ll'- and dusibing, ete
The space 15 thus teeated and re
'.F’I.":L'II ir': -.Zii|1|'r|.'."-‘. WaAYS g \.'(IIII
g to s situation and function,
with expresive aluminium sur-

tace trearments, flae, reliets, cas-

I|||:_'|'\. .||||| |,1-='1'|-|r;|ll-:|||l.'

An action based of fragments
15 precisely whan fills space
They are laid our in accordance
with their nature and their obe-
dience 1o the preestablished de
sign, The kichen and restaurant
are thus orgamzed in three large

platforms: the bars, the woiles,

the dance floor box, etc, alcer-
nate as self-contained opera-
tons with variows treatments
.||||I ||!F":‘(|_|{||I,‘. f‘\_lr every :?'i'f\_':'.
I}Iull. { = |'.J\..|| One 1 ||||\':|'r'_1|l_'l,| I.“.

a symbolic concept or an ana

logous image which helps in the
insparation of the form and ma-

tenals, ete,





