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conversaciones con
peter wilson

koji taki

el contexto de miinster

Me gustaria comenzar preguniédndole sobre la Biblioteca de Minsater, un
edificio de gran interés y comple|idad cuyas articulaciones de espacio y cuya
figusza en los detalles de pequefia escala merecieron tada mi atenclén,
Creo que la principal diferenciz entre este ecificio ¥, por ejemplo, la Casa
Suzuki, en Tokio, esta en su relacién con el contexto. |a Biblioteca man-
tiene una evidanta y clara conexién con su entarno. A pesar de que el ed|-
ficio e silla en al centro de la antigua ciudad, ustedes han congaguido
Inventar alli un lugar nueve e introducir con ello una nueva experigncie en

la ciudad...

Los CONTEXTOS DE LOS EDIFICIOS QUE HEMOS CONSTRUIDO son tan
diferentes entre si que una respuesta similar en todos los casos
es impensable. Por ejemplo, en Alemania es frecuente encon-
trarse con dos tipos de contexto bien diferenciados: uno, la
ciudad histdrica y otro, su periferia —el desestructurado limite
de mquélla. Los edificios de la Biblioteca y el Technologiehof
pertenecen respectivamente a cada uno de estos dos tipos, y
por tanto han seguido reglas de juego diferentes. En el proyecto
de la Biblioteca —inmersa en el contexto histérico de la ciu-
dad— atendimos a los 1.200 afios de historia de su particular
ubicacién. Aunque, claro, el edificio no se limita a actuar como
mero reflejo de esta condician. Pretende ser una nueva crea-
cion que hablara a las generaciones futuras sobre el momento

por el que actualmente atraviesa la ciudad.

G

LQuiere usted decir que en tales cirsunstancias la arquitectura debe ir mas

alla de un contexto historico dado?

Si. SE TRATA DE CREAR UN LUGAR NUEVD, de construir algo que
antes no estaba alli, pero también de poder asimilar las carac-
teristicas inherentes del solar. Esto puede parecer abvio, pero
resulta fundamental.

En los limites de este nuevo objeto se praducian diversas soli-
citaciones. En la Biblioteca, el interés se centrd en las tran-
siciones entre la nueva construccién y sus edificios vecinos.
Sobre estas transiciones se llevé a cabo un minucioso estu-
dio para finalmente asignarles un caracter diferente de acuerdo
con las circunstancias especificas de cada una de ellas. Asi,
la fachada que da a la calle, al trafico, es diferente de la fachada
interior. Alli donde entra en contacta con los edificios vecinos,
la Biblioteca se metamorfosea y hace alusién a su entorno, al
tiempo que conserva su propio lenguaje material. Ser capaz
de ver realmente este lugar quizas requiera esfuerzo y sensi-
bilidad... Cuando ensefiaba, tenia la dolorosa sensacién de
que mis alumnos no empleaban el tiempo necesario en mirar.

Le Corbusier ya establecié la diferencia entre ver y mirar.
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context in minster

I would like to hegin by asking about your Minster Library which is a very
inferesting and camplex building. | appreciated and enjoyed it. | observed
its articulations of space and its diversity of small scale detaifs. Above afl,
it iz very differant from the Suzuki Houss, In Tokye, in its relation with the
context, [t has a very clear connection with [ts enviroment. It is buflt in the
canter of an old German city, but you have invented a new piacs and brought

a new expanence inta the ity ..

THE CONTEXTS ZOR BUILDINGS WE HAVE BLILT &re so very differenl hal
a stendard resctic™ s unt~inkaole, In Gzrmany, we snoounter two
cleer lypes o conlex;: one is the histaric city and tre other 12 parip-
nery, the unstructured edae of the o ty. Our Library and Technelogiehor
balong to tnase coposing voes, one “or edch, therslore they evoled
very diterent rule syslema. The Library in itz histor 2 oty co~text has
takan Into account the 1200 years of histary of this particu ar place

oul at the seme time T 3ol Ls, amirre L 37 Inve~tion a ~=w laver

that wi speak lc fulire o

zrations of t7 s momant in t-= ongoing

woution of tha city orzanism.

You mean in such & cireumstance an architecture must go beyond the given

histarical context?

YES. IT 12 ACTUALLY BRINGING ABOUT A NEW PLACE, |1 g focussing on a.erl
qualitles Inherent In the pece, bulil ig asc as witm g/ consruction
making somzsthing which was not £-eviously thare, This sounds ratmar
obvious but It s funcamental, Araund the adge of this new something
thera ars connections, In tre Mdnster L orary hesz ransitions to the
surrc.d rgs were of maor interest, They are carefolly swudied and
dffars~: in charactz- according to sirmumstance The traffic sde is
1n ka tha hlock (vtaror side. Whare It touchas surrounding buildings,
the _lzvary tself metemorphoses and commenis on ts neighbour while
il retaining a material s~o_age of its cwe. It takes a los of effort, sen-
sitivity giec parhaps, to actuzlly see the site, As a teacher | wes pain-
fu'y aware that my stucerts rever gokee long enough. Le Coroue 57
rmacs a differenciatic™ betwszs~ laoking and saaing, To rea y see, cne
m.sT concartrata; It takes time to absorb details, it s he dillers~ca

Eatween crawing and pholagraphing.
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' Lleva su tiempo ser capaz de absarber todos los detalles. Es

igual que la diferencia que hay entre dibujar y fotografiar. En
nuestro caso, el pracesa de disefiar es laborioso parque, en
primer lugar, intentamos asimilar lo que nos dice el solar, des-
pués filtramaos esta informacidén y le damos la vuelta en un
intento por encontrar al gesta adecuada. Al disefar, uno debe
evolucionar en paralelo a las consideracionas del solar y a las
del edificio como objeto independiente cuya autonomia viene
dictada por su légica interna. Existe en arquitectura un curioso
equilibrio entre el rotundo discurso de auta-definicién de una
obra y el discurso mas sutil que toma en consideracién al
lugar en que se ubica.

LPodria explicar un poco mas esa diferencia entre discurso rotundo y dis-
curso sutil?)Tiene esto algo que ver con sus ideas sobre la forma argui-

tecténica autérnoma?

$§l, PARA NOSOTROS ESE DISCURSO ROTUNDO se estd convirtiendo
de manera creciente en el tema de nuestros edificios. La ver-
dad es que siempre ha sido asi pero, par ejemplo, en el caso
de la Biblioteca —un proyecto que ahora cumple siete afos—
se esconde tras un primer plano de elementos secundarios.
Sin embargo, tanto el esquema geométrica como las pringi-
pios estructurales del edificio estuvieron claros desde el prin-
cipio. Estos principios estructurales son de una escala enorme,
casi monumental. El edificio de los libros es un blogue de 75
metros de largo, de mayores dimensiones gque cualquier otro

de los edificios que le rodean. El objetivo fue ofrecer una defi-

It-alzo takes a long t me for us to desior

cause the ezsons of the
site must be zssimilatad, f tared 2-4 finally 1Lrmec on their head in lbs
f~ding of the appropriatz gesture, = des aning one must devalen e
parzllel 1o site coosizarations also the build »u as independant object
whose interna logic gves - a carta =~ sutancmy, Thare 13 a curious
balance in archieclure selween the 3rong sell def = ing starament ancl

1== | gkt stacemen: that allows ils sile.

Cuouwld you explain a fittls more the dlfference between strong statement and
light statament in your term ? Dees it concern your thinking about automo-

nous architectural farm ?

YES, FOR US THE STRONG CLEAR STATEMENT is becaming increasinoy
he subjecl ol oor buildings. It was always there out far sxarrols in the
nase o' "he Library a desgn which 12 now seven yeers old, it s behind
a leyer o7 foregrouna incidan:, But still the order ~g geomatry, the stru-
aring prcliple of the bu lding was from the outses clear. In our Library
the structuring pringip g2 gre o & large, elmost me-omentzl scala,
The coo< ou ding is 76 maters lang, bigge- than anvihing in the surroun-
cing conlext, |2 needs this clear definiton of the whnole, t neads this

Sac<beone to bind the lesser parls logether,



nicidn clara del conjunto y crear una espina dorsal que sirviera
de elemento aglutinante a los elementos secundarios. Se
podria decir que la existencia de la Biblicteca comenzé con
la definicién de esta forma clara y subyacente o, para ser mas
exactos, con el enunciado de dos formas especificas: el volu-
men que cierra el bloque triangular residencial y, al otro lada
del eje articulado, el segmento de circulo —a modo de barco—

de 100 metros de diametro.

Comprendo la relacién entre |a arquitectura y su contexto en el casa de la
Biblioleca de Miinster, una situacidn totalmente diferente a la que se da en
la Casa Suzukl, a la gue volveremos mas tarde. Me guslaria ahondar un
poco mas sobre el contaxto en su aspecto cultural, Desarrallando la idea
que usted acaba de plantear, se podria decir qua la Biblioteca transforma

la vida cotidiana de la gente y su experiencia de la ciudad,

Las BIBLIOTECAS —junto con los teatros, los museos y las igle-
sias— se cuentan entre las pocas institucianes urbanas que
ain funcionan como espacios piblicos fuera de la dictadura
del comercio. Estos foros estdn desapareciendo gradualmente
de nuestras ciudades. El intercambio social, cultural y comer-
clal se esta convirtiendo en algo que siempre tiene lugar a
distancia, gracias a los media invisibles —fax, teléfano, tele-
visién, etc. Los centros de las cludades como Miinster se
estan transformando en parques teméaticos, en zonas histéri-
cas y, al mismo tiempo, en lugares comerciales especializa-
dos en compras de lujo. Resulta agradable que la inaugura-

cion de la Biblioteca haya cambiado en cierto mado las pau-

9
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CrROGUE PARA EL TECHNOLOGIEHOF
I ECHROLOGEHOR BAETORES
Pater Yaison 580

Cne could say tha he Library cane intz belng with she definirg of this
clear underying form, c- mase accurataly In thie case the two fommes,
he slab w- o closes the res dential trianglular block and on the otrer
slde of tra framad axis the auonomcus. shiplike segment of a 180 m

diameler croe,

I understand about the connsction between architecture and its context in
the case of the Minster Library in its physical sesing. It is really different
from the Suzuki House to which we will soon return. But | would like to con-
tinue a littie more with our discussion of context in the cuitural sense,
Developing whar you have just said now, maybe it could be said that the

Library changes pecples's evaeryday lifa, their experience of this city,

IT 18 ONE OF THE FEW REMAINING URBAN INSTITUTIONS, along witr Theater,
Museum anz G~usch that serve as public spaces cutside tre o cta-
tarship o cummsroe Such forums of public life are gracdually disap-
pear ng from aur cities. Mare and mote exchanas, social as well as cul-
Lralane cormrmerca occurs at 3 distance “hrouon the egsnoy of invi-
sible mzdis: fax, lelephone, televis on ete. City mantera |i<a MUrster gre
eviving ~to theme parks, pecxaged history and a1 the szme timea spe-

iglist commercial zonas for Lxurv shopping
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tas de uso del centro de Miinster. Uno puede ver a la gente ir
al mercado y después pasarse por |la Biblioteca a pedir unos
cuantos libros, o pasar una hora leyendo periddicos.

Un estudio reciente ha subrayado el éxito de |la Biblioteca: su
uso ha aumentado cerca de un 50% con respecto a la anterior.
En un dia de mucha agitacidn pueden visitar el edificio hasta
6.000 personas... Todo esto es muy positivo, aunque no sé
hasta qué punto tiene que ver con la arquitectura. En cierto
sentido, la arquitectura anuncia su funcién... y su calidad
espacial envuelve al visitante. Aunque también es preciso que
el edificio se funda con su contexto y se convierta gradual-

mente en algo andnima, en una parte mas de la ciudad.

LSe trataria en este casc de un contexto cultural més gue de uno fisivo?

Asi es. NOSOTROS PERTENECEMOS A UNA GENERACION que ha
aprendido contextualismo a la manera de Ungers y Colin Rowe.
Esta responsabilidad hacia las ciudades resulta para nosa-
tros algo automatico, como el andar dormido.

La cuestién de mayar interés se centra en la definicién de la
ciudad actual. Una de las responsabilidades de |la arguitectura
es la de servir de marco al contexto cultural y tratar de des-
cribir a calificar el campo en el que se introducira. Esta
Biblioteca se convertira a partir de ahora en una de las bases
para el planeamiento del Miinster de los afios noventa. Otros

edificios como el Teatro Municipal son representacion de los

10y

What s very o e

Ng s tratre oper fg ol the Library hes aoi

ged the use pattern of the middle of Munster, One

= going

S ENC &8

o he marke. or vege

» popping Into the  krary to oomow

ten books or to resd newspagars for an hour,
A recent survey showed Its enormous auccezg, oU% muore wsers Lhan

the cld _orary, On 2 busy day as many as 6000 paczie pass through

the bulldiaz., This 12 a very positve thing. 't <now how much |

nas oo with the architecture. In oo

e, the archiceclure sovertise

the “unctic~.. and tha quality of spane frames tha visitar, O tr

Fand it is 3

appropnate lor the building 1o merge into s con

gradually bacoma anonvmous, 0 become just part ¢f the cily,

iz context is cultural rather than chysical?

YEs. WE ARE OF THE GENEAATION 175t |@

contsxtualisrm in the man

rercf Ungers and

olin Howe, Tris rasy billy ta ctias for us

autamatiz, | <a sl Ihe rleresling question is mare how

one derfinags todave ity A-chitecturs has also the re

frarrz Ine culturs context 1o try to desaribe or cuslify this fied in

which it wil lanz. Thig Library will be -em row or a staterract In tre

plan of Minsar

whizT represents tne 19890s, Other oulldings like the

cily Theat-e regresent the 18¢

the ootimistic forward

rism of post war reconstruction.
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afios cincuenta, del optimismo progresista del que hizo gala
el movimiento moderno en la época de la reconstruccion de
la postguerra. De forma similar, los pesados edificios bur-
gueses de piedra que sobrevivieran a la destrucclén de la gue-
rra representan el final del siglo XIX. Para nosotros, es una
obligacion tratar de clarificar nuestras posiciones. En este
sentido, consideramos la Biblioteca como una especie de bote
salvavidas del espacio publico en una era de comercialismo
universal. La particular relacion que los espacios interiores
del edificioc mantienen con la calle —una especie de super-
posicibn— es consecuencia de todo esto.

El contexto social o politico es mucho mas claro en una ciu-
dad del tamafo de Miinster que en Londres o en Takio. Aqui
existe un consenso general en arden a determinar que los edi-
ficios de este tipo han de ser representativos de la ciudad.
Este proyecto tuvo la suerte de contar con un gobierno muni-
cipal muy positivo y con un departamento de bibliotecas que
fue capaz primero de formular el programa de manera inteli-
gente y, en segundo lugar, de tomar muy en serio su respan-
sabilidad sabre la pravisién de funciones sociales para el uso
de la poblacién en general... En Inglaterra, por ejemplo, el
gobierno no se ocupa de proporcionar casi nada. Se espera
que este tipo de actividades culturales surjan de las institu-
ciones privadas. Me parece un error y una evolucién contra-
ria a la cultura y a la civilizacion.

La Biblioteca es una curiosa mezcla entre esa voluntad de

1
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Similarly the hoavy oourgeais stors edif cas That ~ave survivad the 50%
destruct or of tha war réprasent the s~c of the st century, [T an ol -
gation to try 1o clahy such cositiondg. In th's sgrse we see the L orary
as a sorl &f reboat for 17 public reslm in a time of univessal com-
mercialism, The os-icular relatoren p of the Intemal spaces to the
scaca of the strast, a sorn of overlapping, s 4 vunsecsence of t0a

The souial conlexl o the political comext In a city the size of Munster
s mugr clearer t—an in _enaor or Tokyo, Hasa thare 12 2 ganeral con-
sarizus that such bulldings “epresent tha cily &3 & whole  This prosct
was particulary L=y 1o have g very positive oty goverment -2 Library
administration whaz frazly formulated the program ntaligantly and
secondly ook sarousy thair resoorsollity of previding social “unic-

Jons for the use o the general poouelion Ink

arovides almoest ralhiez, this sort of culturz| actvity € sxpacted 10
a0 farh from 12 private realm. This [€ an Lrcvllzed gnc uncultu-
ran avolition, a mista<e

As g final note on coniexl one nust Lalk oot belanging. Trs Library
is 3 curious ik o oelonging to s comext g0 &t the game lme due
1o ks unfemiliarity being at odds with 1L 1oweule be loo obvious 12 agy
thet 1his i3 alse aur siluation in Mdnster, Juig, oy partner, who graw
Lp In his city and myself, the 3 most ge-man sosaking ALstrallan coe-

rating ~ a foreign contaxt,
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pertenencia al contexto y el antagonismo con éste. Resultaria

demasiado obvio decir que precisamente ésta es la situacion
de nuestra oficina en Miinster: Julia, mi socia, crecié en esta
ciudad, mientras que yo soy un arquitecto australiano que
intenta ser germano-parlante y operar en un contexto extran-
jero. La libertad creativa producida por ese saludable grado
de allenacién quizads pueda equipararse al caracter provoca-
tivo latente en |la Biblioteca: el cuestionamiento de los valo-
res. Miinster, como contexto, se asemeja al juego infantil
inglés "Happy Families", en el que todo el mundo desempena
un papel: el carnicero Mr. Gutts (Sedor Corte), la alcaldesa
Mrs. Handshake (Senora Apretén de Manos), el arquitecto Mr.
Rightangle (Sefior Angulo Recta)...

En la Biblioteca, |a gente experimenta una cierta ambigiedad espacial, Por
ejamplo, ustedes no disefiaron |a sala de lectura como un espacio con-
creto, sino que esparcieron mesas de lectura por todo el edificio, para que
la gente pudiera utilizarias a su antcjo. Esto produje un sistema espacial muy
intaresante al tiempo que muy complicado. Se trata de una especie de

superposicion de varias categorias..,

Si, AUNQUE SI BIEN LAS DIFERENTES GEOMETRIAS DE LA BIBLIOTECA
san muy rotundas y claras —en particular la divisién del con-
junto en dos edificios—, slempre aparecen diversos inciden-
tes locales. La biblioteca es un establecimiento publico, asi que
en cierto modo siempre existe un detalle, un espacio, un lugar
para cada persana que lo visita. Ya no es posihle crear un

espacio central, como ocurre, por ejemplo, en la Biblioteca de

12

Thers is 2 oreat ve freedom that a heoalthy degree cf elienabon provo-
kes which is perhiaps czrallesd oy the slemen of provocat an 0 the
Library. A gquestioning ul lixed values. As contex:, Minster is rather like
t== Eng ig~ chilcrens garme of Haopy Familes, in which eveyone ~a3
arole —Mr Gutts the Butehar Mrs. Fandshake the Mayor, Mr Rightangle

Ihe Archilecl.,,

In your Library peeple experience diversity of space. For example, you ald
not design ona reading room separate from other spaces, insteed you scat-
tered reading desks thraughout the building, where people can use them fre-
ely. You produced & very interasting space system which [s also very com-

plicated. It is & kind of over-lapping of various orders...

YES, BUT EVEN THOUGH THE LIBRARY HAS VERY STRONG AND GLEAR CEOMETRIES,
part culerly the division into two builcings— trere are always many

Iocal i~cidents. The liorary is the house lor many peop g, & publc

hougs, Scin a way thars is one detal, one space. o~z place for o

perscn who goes inw the library L is ne longer possible to do a cen-

tered space for oxample liks in Asplands's Ste <holm liorary —a sos

which prasents knowledne as 2 complete oody— or Boullee's llurany
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Estocalma de Asplund —un espacio que presenta el conoci-
miento como un cuerpo nico—, o en la biblioteca de Boullée
—donde la béveda que representa al cielo y el muro hecho de
libros forman una unidad singular, La disolucién de estos sis-
temas de organizacién esta presente en la biblioteca de Henri
Labrouste mediante el grabado de los nambres de los auto-
res, de la A a |la Z, sobre la fachada. Se trata da una forma de

graffiti, un tema que ya hemas tratado anteriormente.

tokio o la casa suzuki

Haklemos ahora de la Casa Suzuki. En |la construccién de esta casa, sa vio
forzado a trabajar en condiciones muy diferentes a las que se dan en la

escena urbana occidental...

La Casa Suzuw, o la ciudad de Toklo en general, ha signifi-
cado para mi la ocasién de poder reflexionar sobre la argani-
zacion de las ciudades occidentales: nuestros métodos tra-
dicianales de planeamiento, nuestra concepcién da la ciudad,
o el disefic de la ciudad coma un todo controlado por la gea-
metria... Nada de esto funciona ya. Este modelo ya no encaja
con la ciudad actual. En este momento, Tokio es paradigma-
tico del funcionamiento de las ciudades occidentales. Se
encuentra en lo que atafe al urbanismo en una fase mucho mas
avanzada. En Tokio ya no existe un centro, ni unos limites. Se
trata de una alfombra continua, un entretejido de condicio-

nes de densidad y de vacio, de edificios altos y bajos, de espa-

w

whers Ihe vaull represeniing heaven and the wall made ol cooks form
a singular unity. The dissolution cf thess order systems s always pre-
serted in the lloresy o Henr Labrousta through the carving of authors
names fam A le Zinw the facade Aferr of graffity, a subjoct we have

alrzacy tcuches upon.

suzuki house or tokyo

We should now come to the Suzuki House, in which you had to try to build

in a condition very different from the western urban scane.

THE Suzuki House or Tokya in ceneral has for me beer an inpanant
comparison w e instigatas a rethink ~g of wester ciies. Our lradi-
tanal western methad ncl only of canning bus alse of conceivirg our
cities the concentric zity, the city designed in tozal and controlec by
geametry is no longer working, the measl ~o ‘ongsr fits tre actuailly
of the city. A better madel 1o descr be how westem cities actially func
llon loday is thet of Takyo. Takya = in a much mere advanced state
of uroansm. There s no longer edga or canter, instzad a Sarlinuous

carpat, a wasving together ol dense ano empty aordit oes
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cios naturales y autopistas, de zonas nuevas y de zonas gri-

ses y olvidadas...

En cierta modo lene razdn. Pero ne astoy totalments seguro de oua la
metatora bidimensional de la alformbra sea apropiada a la hora de desari-
bir Tokio. Crea que sus habitantes viven en un espacio polidimensional. La
dicotomia arden/desordan ha perdido su significado. Posiblemente no esta-

mes hablando de una ciudad en el sentido tradicional del téarmino. .

POSIBLEMENTE LA MEJOR DENOMINACION SEA LA DE MATAIZ. Y pro-
bablemente la idea de caos, que algunos criticas occidenta-
les emplean payorativamente al describir Tokio, sea resultada
de una lectura basada en la tradicional primacia del orden
visual que procede de Occidente. Tokio pertenece a un orden
superior de complejidad —quizas comparable a la geometria
fractal— en el que se producen permutaciones de informa-
cioén y codigos de comportamiento infinitamente complejos,
Lo fisico no es el cddigo sino el residuo, la consecuencia acci-

dental de este mundo flotante.
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Hig~ builcings and low Su Idings, naturs and fraswsy. the newesl and

the gray fo-gots~ zones. .

You are correct in a degres. But in describing Tokye. | wonder if the two
dimenslenal metaphor carpel is appropriate. | fee! that we are fiving fn poly-
dimensicnal space. The dichotomy of arder/disorder has Jost its meaning in

this city. Maybe it [s not necessarily called a cify in a treditlonal sense...

| AGREE MATRIX IS PROBABLY A BETTER WORD THAN CITY. The so czllad
chaos wil= wn o~ same wasers =4ics dismiss Tokvo i3 of course a
reading ossez on a racitonal western crececense of visual orier

Tokyn e of a higher order of complexity, comparable to fracta

melry ve-haps, infinitsly complex pernutations ol irformatcn a-c bekz-
viour codes. The priysical Is not the code but the residue, the gool-

denal corsec.usrozs o this leating world,
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Si somos capaces de mirar apartando la nostalgia, nos dare-
mos cuenta de que el paisaje europeo contemporaneo se esta
pareciendo cada vez mas al de Tokio —aunque de densidad
cien veces menor—, y convirtiéndose en un Unico tejida que
se extiende desde Marsella hasta Copenhague.

Algo gque me gusta mucho de Tokio es su legislacién sobre
tarremotos. El hecho de que haya que dejar una separacion
de un metro entre todos los edificios significa, desde el punto
de vista conceptual, que cada edificio es distinto de su vecino,
auténomo. En Tokio no existe la posibilidad de adosar unas
construcciones a otras —como hicimos aqui en el caso de la
Biblioteca. La ciudad carece de lineas conexionadas y esto
hace que se produzca automaticamente una distorsién entre

la Casa Suzuki y los edificios vecinos.

(Significa esto que la Casa Suzuki es indiferente & su entorno?

Si, EXISTE INDIFERENCIA ENTRE LA CASA Y BU CONTEXTO. Para

nosotros no fue necesario mirar a la casa vecina... Podria tra-

planta primars st iloor plsn

I wa look withaut nostalg 3 we ese thal tocay the whole European
landscape |s bacocming like Tokve, kUt spread out 2 roqarad timss
Finmar, & single nelworls frorm Marsailles Lo Gopernhie
What | like very muzs In Tokve s the carthquaks law

g one mets:

cap betwezn every culding It means conceptuzlly thas aach building

3 dislinel from i 2 ghbour, adlonomous. "nare Is no poss bility In

(2 of joining, ag we did with our llorary jon =2 enw the nexl buil-
ding, no unifying lings r.rring throug- the oiby, So with the Suzuk

House “hers is autcmat caly a disjuncture betweer It and its nelghbor,

Does it mean that this house is indifferent 1o others?
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tarse de un rascacielos o de cualquier otra cosa. La casa se
desarrollé de forma auténoma. Dejamos que el argumento
fuera tomando forma par si mismo: los dngulos de las esqui-
nas y las disposiciones sobre Ia altura del edificio determi-
naron su forma basica. La Casa Suzuki es un alarde de auto-
matismo cotidiano mas que un ejercicio de grandes maniobras
conceptuales. Las dos fachadas que dan a la calle fueron tra-
tadas como pantallas que funcionan como interface entre el
dmbito privado de la casa y el cardcter publico de la calle. Y,
al mismo tiempo, las fachadas se tratan como superficies de
inscripcidn: de ahi la sombra negra y amorfa impresa en una
de ellas. También existen abjetos pequenos, todo un paisaje
de acero y madera. Detalles cuyo usa sirve para conectar la
vida cotidiana de los ocupantes con el objeto y, por tanto, con
el mundo interior situado tras el marco geamétrico de la pan-
talla. La superficie se convierte en alga tridimensional: una

caja que flota en la ciudad.

Desde el punto de vista conceptual, la Casa Suzuki es clara, Consta de dos
elementos principales: un muro exterlor, que ustedes |laman pantalla, y el
eje central, que recorre €l edificio de arriba a abajo. Este muro exterior o
pantalla es un Interface que enviualva el vacio Interior. El ele central esté cons-
tituido por una serie de escaleras. La absoluta simplicidad de |a astructura
es parm|tid tratar e| espacio interior con toda |ibertad, a pesar de sus peque-
fias dimensiones. Degpués situaron una caja —la hakltacidén de los nifios—

en la parte superior.
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.32 might be a skyscraper, it mignt Be arything It Is in a sense
auvonoraLs, We let tre plet shape, the corner anglas ana height limi

tations de

mine the pnncipal form, a sorl ol everyoay automatism

-ather than graa: conceptua manouvers, Toe 1

the sireets wera subgecLenly treatan like ¢

IS an int:

clween lhe privale world of the house a~d the public

word of the sfreat, At trz same time the facace

5 lreeled as g gur-

face of inscription, hanca tha hlack amorphous shadow Imprintec on

il. Thers are .50 in the Suzukl Fouse the small abjects, a lancscape
aof wood and etaal. Detalls wn 27 through their use bino t2 occuparl's
daily Ives to t72 objact a7d thus o the intariar word B2~ind the large
goometic framz, the screern. The surface becomes toree dimensional,

a box hover rg - the oty

For me, as conceptual system, the Suzuki Housa (s very clear. It has twa prin-
cipal elements: the exterior wall that you just called screen and the central
ax/s from top to bottom, The exterior wall or screen is an intarface, it anve-
lepes the inner void space. The central axis is made by the series of siair-
cases. As the structurs (s mads so simple, vou could deal with the interiar
space very freely, even though it's very small. You hang at the top of it a box,

the child’'s room.




A Mi ME SIGUE PARECIENDO UNA CASA DCCIDENTAL construida en
Tokio, fundamentalmente por su pesadez. Nosotros no pen-
samos en términos de ligereza y transparencia, como las iapo-
neses. El disefio de la casa como una caja de hormigén apo-
yada sobre dos patas hace que su peso se perciba como algo
visible. Y esto desempefa una importante funcién estructural
y simbélica: la de vincular la vivienda a la tierra firme. La casa

no flota, simplemente deja caer su peso.

No crec que esla casa parezca pesada. El sugestivo movimiento gue se
desarrolla en su interior y en su exterior cantribuye enormemente a haceria
parecer mas ligara. Yo la veo come una caja que flota sobre un mar de Infi-
nitos acontecimientos urbares, sin perder su forma clara y rotunda. A pro

poésito, jque significado tiene la forma negra de |a pantalla?

ESTA FOARMA NEGRA ES LO QUE NOSOTROS LLAMAMOS LA MaNCHa,

o el Ninja, una forma clara a pesar de su infarmidad.

Y al misme tiempo, una forma amblgua...

Si, ES COMO UN AGUJERO NEGRO. Y por aqui puede que llegue-
mos a la idea de movimiento... Usted ha descrito correcta-
mente las escaleras como la columna vertebral de la casa,
como el principal eje del movimiento en su interior, mientras
que la calle es la linea de movimiento exteriar. Este movi-

miento no causa una colisién, sino que hace detener la mirada
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i da not think that this house seems heavy. The suggestive movement insida
&and ourside has an important effect to make it lighter. It zeems to me a fla-
ating box on the ssa of infinite urban events. But without foosing its clear
form. Well, to ask you something funny. What aoes the black shape on the

screen mean?

THE BLACK SHAPE IS WHAT WE GALL THE Broa Sioh ar M

ig. sormathing

ef no particuler shape out st a clear orm,

Al the same time it's an ambigucus form..

YES, TS LIKE A BLACK HOLE. | t-rk maybe

ol movamreant, v sribe o

ectly tre slarcases as he o

ol the house, a main ax s ol movement But the 5

of mavernen: outslda the turming ol srher. This moyvzment does

not causs g

Slliion but a ganc g of 172 ~ouse Wa o2l the black

blob the shadaw of a uessi 1§ Ninta. The Mima was sometn ra we
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sobre |la casa. Nosotros llamamos a la mancha negra de la
fachada la sombra de un Ninja a su pasa. El concepta de Ninja
fue una idea de la que sin duda abusamos en el concurso de
Shinkenshiku que ganamos en 1989. En este proyecto, el tema
central era el de los medios electronicos, una tecnologia que,
a nuestro entender, carece de forma definida. Persanalmente,
yo no me encuentro muy a gusto con el efimero mundo de los
media, que siempre intento traducir lo antes posible a una
farma fisica especifica. Asi, en la Casa Suzuki, este efimero
mundo, la informacion y la desaparicion estan presentes en

esta sombra: un no-espacio sohre la fachada.

el proceso de generacién de la forma

Fasemos al prablema del lexto arquitestonico, es decir, a la arquitectura
como tal en términas de farma. Por supussto, el contexto y el texta no san
indiferentes &l uno del olro. Sin embargo, en su Biblioteca —a pesar del con
texto social y politico en el que se inserta— la gente parece capaz de par
citiir de manera inconscienie el signiticado particular de las formas que
componan los espacios en los gua se mueven. No creo que ustedas sean
formalistas, pero siempre encuentro en las farmas de su arquitectura una

gspecie de retdrica generadora de si

:ados. Mo construyen cajas sim
ples y ordinarias. He intentado determinar cudl es su forma de producir sig
nilicados... En fin, joama sa hallan |las formas gque constituyen un texto

arquitectanica?

iSU DISCURSO ES DEMASIADO LINGODIsTICO! En efecto, nuestra
arguitectura hace la distincién lingiiistica entre las formas

principales de gran escala —que son, en sl mismas, silencio-
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neral world of media. | 2 ways

Suicely as possible Intn

phvsical forn, Szin thia

Ukl House Ihe ephemsral world of me

~tormation, disappearance, s prasant as shis shadow form, a ron space
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form generating process

Let's go to the problem of architectural text, that is achltecture itseif in terms
of farm. Of course cantext and text are not indifferent. But even given the
sacial and palitical context, people feel uncensclously, In vour library, the
particular maaning of forms which make up the spaces they use. [ do not think
that you are formalists, But | always find [n your architectural forms a kind
of meaning-generating rhetoric. You do not make simple and erdinary box
buiidings. | have been trying to locate your way of producing the meanings,
now | would like to asi you firstly how are the forms which make an archi-

tectural text found?

YOu SPEAK TOD MUCH UIKE A LINGUIST! Cur architecture doas lingt

cal'y maks a distingiion betwaen the pringipal lerge scels forms of the

oullding, whicn in therrselves are silent, and a | scald of incident



sas— y una escala menor en la que se situaria el incidente, que

—como por ejemplo an la composicion de los huecos de la
fachada— casi puede ser leido como un graffiti. Cada uno de
estos elementos habla su propio idioma, y se hallan aislados
del siguiente fragmento sintactico gracias al fondo neutral de
la forma silenciosa principal. Como puede ver, nosotros tam-
bién hemos heredado estos prablemas, pero , buenog, procu-
ramos en cada nuevo proyecto resistirnos al juego de térmi-

nos lingliisticos.
Ha sido irénica su respuesta a mi pregunta...

En ABSOLUTO. SON CUESTIONES que hemos tenido en cuenta en
el proyecto de la Biblioteca. Al final, atendiendo a las perma-
nentes hip6tesis sobre la relectura del edificio o sobre el plan-
teamiento contemporaneo del pensamiento arquitectonico,
hemos terminado disenando una biblioteca que parece una
enciclopedia. Es casi un listado de cosas mas que una enti-
dad homagénea... La cuestion es mas compleja y se extiende
al problema de cémo son entendidos los edificios. Aqui ven-
dria al caso la distincién que hizo Walter Benjamin entre la
percepcién de la pintura y la de la arquitectura. En la pintura,
el observador y el cuadro mantienen una relacién fija y esta-
tica, en la que el observador se sittia frente al cuadro en un
estado de concentracion. Por el contrario, la arquitectura se
comprende a través del movimiento y es aprehendida con el
tiempa, a menudo distral[damente, y mediante encuentros
tanto tactiles como visuales. Por ejemplo, gracias al movi-

miento reiterado de subir las escaleras de la biblioteca se
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llega a comprender el espacio en que uno se mueve. El visi-
tante habitual siempre encontrara su mesa preferida... Un edi-
ficio complejo como éste debe tener muchas llamadas de
atencién. Debe tener algo llamativo que haga que la gente lo
visite por primera vez, pero también algo mas, algo que
suponga, quizas, una experiencia de mayor intensidad.

La segunda visita ya sera para leer libros, no necesariamente
para ver el edificio. Pero todavia en esta fase el edificio se
nas tiene gue estar revelando —aunque a un nivel subliminal,
mas inconsciente— para en un momento determinado desve-
larse subitamente en un complejo desafio... El usuario nor-
mal de la biblioteca no la entiende intelactualmente como lo
hacemos nosotras, los arquitectos, sino que se limitaa irala
deriva en busca de algo en particular, un asiento, una pared,
una luz o un nicho introvertido. Nosotros procuramos crear
espacios con cualidades singulares y que no siempre hayan
de ser intelectualizados. Pretendemas que el testigo de Ia

arquitectura sea la vida, y no las estructuras criticas.

Entonces, ;oudl es su punto oe partida en un procese de disefio an al que

hay gue tenar en consideracién tantas cosas?

EL PROCESO DE DISEfIO NO ES UNA DPERACION MECANICA. Siempre
empezamos de forma simultinea asumiendo el lugar y asu-
miendo el programa. Aqui, en esta fase cualquier cosa es posi-
ble. Lo que buscamos es la idea que servira para vincular
todos estos elementos. Normalmente una idea es la forma
idonea para afronar tanto el solar como la estructura analitica

hacia la que se dirige el programa. En esta fase, la intuicion
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Whern do yau start from in your designing process, when so many things have

to be agealt with?

THE DESIGN PROCESS IS NOT A MECHANIGAL OPERATION. We start wih
wao sirr.tancous £rocesses. Absorbing the site and absarbing the
Frogram, At trle stage anything = possible cna is looxing far the idea

which holds evarything “ogetrear.



juega un papel mas importante que la légica, parque un edi-
ficio no puede ser valorado de manera racional hasta que no
esta completamentedefinido. Entonces surgen algunas far-
mas que pueden servir para unificar el conjunto y ser capa-
ces de sostener la idea principal hasta que el proyecto cris-
talice. Este proceso de generacién formal no tiene nada que
ver con aquel principio mecanico segun el cual /a Forma sigue
a la Funcion. Lo narmal es que la funcién, al igual que la pro-
pia forma, se presente al comienzo como algo flexible y
abierto... El unico que opera con rigurosos esquemas can-
ceptuales es el critico de arquitectura, que parece solo ver el
resultado final y no el proceso que ha llevado hasta él. Para
el disenador todo es flexible: el mundo estd hecho de goma,

tal y como afirma la geometria fractal.

£Se puede considerar esle proceso coma al de la transformacisn de la

forma?

No, Es LA EVOLUCION DE LA FORMA. Se trata de crear algo que
antes no existia. Martin Heiddeger invirtié la relacién causal
que existe entre el edificio y el lugar: el edificio hace presente
el solar. Lo misma ocurre can la forma y su contenido. Cuando
un disefio marcha bien, alcanza un punto en el que la forma
no se altera. Esto fue lo que nos ocurrié en el edificio WLV en
Miinster —en construccién en estos momentos—, donde el
solar y el programa de oficinas celulares que nas encargaron
se combinaron de tal manera que produjeron una forma curiosa
y absolutamente peculiar que ha cambiado poco desde la fase
de concurso.

21

Llgualy ane idea, one form has 1ne righ, leeling, it s both =
tre ana ylical structurs towards which the pregram is rmoving  Inailion
hers plays g stronger role har logic beceose Latil 2 bulldl 8|

I* cannct be 2 rationally. r ths way certaln lomms er
lhey holg the whe 2 tegather, Tray mus ba ‘orms 17z ain
belcf spil the pro sl erystalises, This “orm aling process is not

the machanistic

af Form fallows Funclion'. Ususlly 1unctions are

at the start, like t

form F opan-andad flexible. . It s the 2-iic

who cnly gees lhe

) product grd not the orocess who oparatas

For lhe designer evreything

Adible 2 world madea of rubber as they say in fractzl gecmelry.

Can | consider this process as the transformation of form?

Na, IT's THE EVoLuTion aF FoAM It & coming intc bang

melhing

which did ~ct crevicusly e

il Wart n Haiddager inverted the causal rels

tionship of ete 2~c bul ding: the bul ding presences the sie', It

sare with the form and its contart Wne 5 well

ches a point wher 1z form becorras uronangabla, This was the case

wWeth our ~ow un

aonstructon offiice build g r Munster,

Site ano

ular office layaut combinac o produce a curious but < s elely

e Bulding "orm 1t has harcly cnan

since tha competit an



House Due

Intarvancién en une cose-patio del 60
Lamesion of 5 189650's strum house
Mirer, Almmank, © a6

Phoncs: Hisso Surckl

lenguaje olvidado

Sus formas parecen tener una sensibilidad poco usual, Por ejemplo, la
pianta de la Guarderia de Frankfurl muestra la forma de un animal, y el
caracter "K" gn la fachada resulta lambign significativo. En la Biblioteca de
Miinster o en la Folie de Osaka, uno se siente tentado a emprender alli la
busgueda de las tiguras metaforicas gue han sido transformadas an for-

mas arquitectonicas. ..

EN TODAS ESTAS OBRAS EXISTEN CIERTOS ELEMENTOS ANTROPOMORFICOS,
que antes conaciamos como elementos figurativos y a los que
incluso intentdbamos poner un nombre. Sin embargo, esto
privaria al visitante de la posibilidad de hacer su propia inter-
pretacion del lugar. Yo soy partidario de que cada cosa tenga
su propio nombre, a pesar de que Barthes afirmara que darle
nombre a una cosa es robar algo de ella. El primer objetivo de
esta técnica es imprimir caracter, proporcionar un rostro, una
mascara, triste o alegre. Creo que otargar caracteres parti-
culares a objetos particulares sélo produce unas ligeras dis-

torsiones en los elementos familiares.

La evolucién de nuestro pansamiento pasd por una primera

fase expresiva que coincidié con el diseio de la Biblioteca, y

22

seccidn transversal [ cross seetion

L
I e

o I_! (-
- = —1
- I 1
|
plaerda ¢ plan =
BE
seocion ransvarsal / oroas o0ton -
alzada ¢ elovatian [
forgotten language

| always find in your forms an vnusual sensibility. In the kindergarten in
Frankfurt, we see in the plan the shape of an animal and the character ‘K*
on its facade. In the Minster library or in the Foile in Osaka, we are temp-
ted to search for the metaphorical figures that you have changed Into archi-

tectural form. ..

THEAE ARE ANTHROPOMORPHIC ELEMENTS, wha we sed o call hoora-
five slaments, in thass worss. We used to gve them names, but this

takes away from the viewer the peasibilty of his own interpreation, |

ikz tre jdea very much that -hings gel names evar Ihough one kows

that Barthas wrota that to namea a thing is to stza someth

This taechnicaz is first of all to glve cha-actsr [ «<a aface. a ~apoy mask

or a sad mask. Giving carlicular chargclers (o oarticular ob =t

vas slight d stortiors appl 2d to familiar zizments,

Witain our cwn avelution toeca was an exorassive pha

aoncutrant

wilh the cesigning o the librery and influs~ced by figurative exoermeants

done with ey studests at tha AN, | Now our work is becoming l2ss figu

rative, less exprassive, mose aostract, more rastrained. Mayhe we are

gelling older, or jus! learring frcm e now finished buildings The Ides

of la~guage is inany case today problerratic in architecure. not s much
the writ rg as the reading Ar agyptia~ hieroglyph fasc ~ates even wit-

hout the possibiliy o “eading I,



que fue receptiva a las influencias de los experimentos figu-
rativos llevados a cabo con mis estudiantes de la AA... Ahora
nuestro trabajo se esta haciendo menos figurativa, menos
expresivo, mas abstracto, mas moderado. Quizds nos este-
mos haciendo viejos, o simplemente estemos aprendiendo de
los edificlos que hemos canstruido. En cualquier caso, la cues-
tion del lenguaje en arquitectura es hoy bastante compleja, no
tanto en lo que atarie a ia escritura como en cuanto a la lec-
tura de una obra. Un jeroglifico egipcio siempre produce una

cierta fascinacién aunque na sea pasible su lectura.

Ustedas parecan ir mas alla de las metaforas féclles, tratando de descutbirir

una nuava experiencia del lenguaje mas clara y mas profunda..

LA PROBLEMATICA GUE SUBYACE EN EL NUCLEO de los sistemas
lingiiisticos es muy interesante. La arquitectura contiene frag-
mentos de un lenguaje olvidado, si, pero también de ciertos
elementos ontalégicos que surgen automaticamente de las
condiciones contemporaneas —la gente a menudo dice que
nuestros edificios parecen barcos, aunque nosotros, durante
el proceso de disefio, no lo busquemos pretendidamente. Las
farmas arquetipicas tienen origenes arcaicos, aungque crea
que lo que realmente interesa es determinar cudles son las
caracteristicas que provocan esta lectura, cuéles son las disa-

sociacianes que se producen y de qué objetos provienen...

* You go heyond easy metaphars and find out another clear and/or desper expe-

risnce of language

NOwW WE ARE COMING TO THE MOST INSTERESTING POINT, ‘he problamatic

that les at the heart ol language syslems, Architeciurs involves frag

meants of a ‘orgotien annuage yes, but aso emerg

2 ontalogios that

arise auematcally f1em contemparary o . Peopla often say

D DU Igs woow wweré s, i the desigrirg we oicd! ot SHie

7E55, .07 architypal farm fvaes have archalc onging but whal is more

importanT 2 the actugl charasterislics (hat orng about “his reading,




planta sdlang / Lasmen | plan

Seria necesario puntualizar que siempre intentamos evitar las

referencias.

Yo no he hablado de referencias..,

No, YA Lo 5E, PERD OTROS CRITICOS 8i LO HAN HECHO. Una idea que
ha funcionado una vez no mejora necesariamente la segunda
vez que se utiliza. Por el contrario, tanto la obra que contiene
la idea original coma la que asume la credibilidad a través de
la asociacién sufren como resultado de este procesa. Y esto

es algo que nosotros légicamente siempre tratamos de evitar.

Aquel concepto de ienguafe olvidado, gua suena a memorias perdicas con

el paso de! tiempo... yPodria explicarnoslo un poco mejor?

CREO QUE LA DESAPARICION DE LA 1IDEA de una estructura ligiiis-
tica absoluta es la condicidn cultural general en la que todos
estamos inmersos, y es la causa tanto del desconstructi-
visma camo del post-modernismo en el sentido que le dio
Lyotard. Ante la ausencia de una estructura universal de sig-
nificado, lo Gnico que uno puede hacer es conformarse con
las fragmentos.

Nuestro objetiva na es invertir esta situacién, tal y como hacen,
por ejemplo, aquéllos que actualmente propugnan la recans-
truccion de la ciudad europea. Tampoco nos lamentamos por
lo que se ha pardido, como acurre en la hermosa pero tragica

poética de Aldo Rossl.
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4 disassoclatinn from other ok scts, & 12ating 1 mues: here Le said thal

we Ly not 1o build in quorat ors,

| did not say that you did it by quotation,

NO, NGO, OTHER CRITICS SAID THAT. Somathing which was build o~zo arg
wi doos ol beoome betler the secend time, both ariging snd that which

assumas oradibllty throuon agsos alion s.llz | weulg avold that,

The forgotten languags, which sounds ilke memaries lost during the passing

of time... Could you explain a little more?

| THINK THE DISAPPEARANGE OF THE IDEA Of an sbsolule language sroz-
lore i Ihe gereral culuragl condition we a2l f~d aurselves in. 't matl

vates bath

constiulivisrm and post-moderniam In e sanse of Lyotard

Givan tha absence of a univerzal structure ol i

onhy - pie

88,

We do ral sel out Lo reverse this situation es for exampls thosa who
today propagate the reconstruction ol the European city. Nor co we
larment that which is lost as In the beautiful bus fragic poctics ol Aldc

Fossi




Phottx Louk Hafmana

Para nosotros lo mas extraordinario es el hecho de que las con-
diciones actuales se estén moviendo a un ritmo tan vertiginoso
que hace que la teoria se vaya quedando atras. Los medios de
comunicacidén son un tema ya agotado, pero la esencia de la
arquitectura y la autenticidad contemparaneas se debe bus-
car en algun punto situado entre la geometria fractal y nues-
tro paisaje construido de infraestructuras omnipresentes.
Nuestros ultimos proyectos han ido mas alla de las estrate-
gias utilizadas en la Biblioteca. Ya no nos interesa la frag-
meantacion. Ahora nos preocupa mas la coherencia de la forma
que la incoherencia de los fragmentos. El mundo en general
es incoherente. Un trabajo de arquitectura as sélo un frag-
mento del cuadro general, mas que una repeticion a menor
escala de la infinita complejidad del conjunto.

El Technologiehof, por ejemplo, utiliza una geometria clara y
rotunda para anclarse al disforme solar en que se ubica, Tanto
la escala camo la precisian de los limites del edificio contri-
buyen a la ordenacién de su entorno. Hay pacos elementos
afiadidos. Incluso en la Biblioteca, el cardcter aditivo es solo
una cuestion de jerarquias, algo situado en un segundo plano
en relacidn al conjunto del edificio.

En fin, nosotras intentamos situar nuestra obra en algan punto
entre la sofisticacion propia de la critica arquitecténica y la
ingenuidad propia de los nifos, que, ya se sabe, se caracte-

riza por una visién fresca y no contaminada de las cosas...
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Wea for us s mest exdt-aordinary is 173t actual conditions are Soday
mevirs at such a rate thal (heoury 2 left behind, New communications
meadia 15 ovarworkac 2 3 sugject, but sorawnere Lelween fracal

geomelry and our actual bullt annacape of ubiow tous infrastructuros

15 to oo founc the sutslance of contempory grchitectura ano con-
tamporary autherticity,

Qur recent o

ts have mroved an frem the lizrary stracoics, They

crz nol 30 ragmentzc, We ars now more cencemed with the coha-

rence of the farm, and less with the discohersrcs o fragmerits, The

word In general ls discoherart a piece of architeoiurs is szl g -eady
£ Tagmerlin the oyverall picieee ~ns clarlty of tha plece rather tran a

regit tion of t2 ininitzly corrulex whole gt a sma ler scale

The Technologe-of ‘or example s anchcied to s amargooLs

nrough a strong and unamblgucus geosmatry. It has very clear edg

preciss boundetios, end g scale thet gives oder 1o the aurounding field
Thera arz faw adozc “hings. Even in the Jorary 1he add live natura is

higrerchical, on a seco

Ut mately we ay o locale our work sorewhere betwasn t28 sophis-
tcaed arcn tectural critqua and the naivery of 201 cren, a seeing thires

frash and fgr ke irsl time, ..,



alemania. 1988 1993

guarderia en frankfurt

La estrechez del solar y la proximidad de una de las autopistas que bordean Frankfurt
condicionaron la forma y la orientacién del edificia: un volumen lineal, cerrado al norte —la autopista— y
abierto hacia el sur —el patio de juegos—,
La planta basica se convirtié en una forma definida —una cufa afilada— en funcién de su ajuste al programa
del jardin de infancia. La idea central del prayecto se sustenta en el crecimiento, en el cambio gradual que
se produce en la escala de las cosas —y por extensién, del mundo— durante el desarrollo de un nifio. Moverse
@ través del Kindergarten es experimentar un gradual, pero al mismo tiampo significativo, cambio de escala.
El esquema formal se comprime en el lugar donde se produce el acceso a la guarderia para después expan-
dirse hasta la amplia sala situada en el extremo opuesto.
Los alzados también registran este cambio de escala en la elevacién gradual de la cubierta, lo que se pro-
duce solidariamente a medida que la planta crece.
En planta baja, tres de las salas destinadas a los nifios mas pequefios se abren directamente a la zona de
juegos situada en el exterior. Dos de las clases de la primera planta también se abren al Sur, quedando conec-
tadas al patio de juegos por una escalera exterior de acero. En &l nivel superior, unos tabiques de cristal per-
miten que la luz penetre hasta el corazén del edificio. Esta transparencia también hace posible la lectura del
volumen del edificio desde su interior,
En el centro se dispone un llamativo bloque de color verde que alberga, en su nivel inferior, las zonas hime-
das y la zona de esparcimiento para los nifios mayores en la galeria superior. El espiritu lidico —una cuali-
dad esencial inherente a los jardines de infancia— queda reflejado en algunos detalles compositivos: la ven-
tana en K; los dos tipos de puertas a distinta escala —una para adultos y otfra para nifios—; los embudos de
las bajantes con forma de cabezas de indio; las ventanas en el pasillo principal a dable altura, dispuestas a

la medida y altura de un nifio, ; los lucernarios de pavés azul, que proporcionan una Juz submarina a las zonas

frankfurt nursery school

“he ong narrow sile a2nd 1ra naa-av Autobarn prescribed = basle form and origntation. A linear bull-

humedas, etc.

ding, © osed o the North (Autoba n) ard open te the Soiuch {playspaces).

The Lasc lemplate bacomss soecific form (a lapering wadga] uncar tha influence of tre undsrlving susject of he kinder-
garlsn prograr. The subject is groweng, the gradua ehanging of scale of things (ol the world) 25 a chiid develcpes To move
thrcugh the kindergarte~ fs te experience a gradual bat e gnificant scale charge T-e hasic form iz compressed at the
enlra~ce ana sxoands 1o 2 single large hal at the opposite a-d. Elavations alsc raglster this sca e slip through 2 gradual
q2ng of the raaf as the plar expands,

At ground level th-ee grouo reoms for small children opean directly (o the exlar~zl alay space Two firat floot croup and home-
work rooms zlso face South. These are connacted te p aygrounds by eri sxternal s7eel stair. At the upper level divicing walls
meat tfe cellng as Jlass allcwing light te panetrate the entire depth of the oullding. Tris transparence aso allows the by
cing volume to be reac hom the nsids,

Al the centre £ a giant green bu [ding olack, contairing wet roorms at grounc level and on tre Jpezr gallery a hanging-about
carrar for ologr childre-,

Flayiu Iness, an essenlial guality of kindergartens, is inoroducsd on the laval of detall, centrcllec svents actvaticg tre ove-
rall unifying form: the & wirdow; pai-ed docrs, child end adut scale: indlan's ~ead rair hcppe-s; chi dran height windows in

dauble hzigh: passages; blue glass biock windows giving & fishoow! llah: quality w0 wel rooms
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vistas de |3 planta superior y de |a plants bajs (péging de la darecha)
Vi ot the Lpper floor and e ground fleer nght rags;
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munster, alemania. 1988 1992

centro parroquial st. lamberti

El edificio queda encajado en una calle estrecha del casco histérico, entre la
nueva Biblioteca y un grupo de viviendas convencionales de postguerra, sirviendo por tanta de transi-
cién entre amhbas formas de operar. Se trata de un edificio modesto (la singularidad recae en los deta-
lles}, cuyo principal abjetivo es el de completar la forma triangular de la manzana, conectando la
Biblioteca con el modela urbano existente.

Los dos volimenes de |la casa pretenden trasladar a términos formales y materiales la mutacién que
se produce de lo excepcional a lo corriente. Junta a la Biblioteca se dispone un delgado bloque de
ladrillo de cinco plantas —material corriente, forma excepcional—. Junto a las viviendas, se dispone
una farma que sintoniza compositivamente con aquéllas, si bien utilizando como revestimiento plan-
chas de cobre— material excepcional, forma convencional.

Las funciones de la casa se combinan igualmente de forma alterna. La planta baja se dedica a alber-
gar las salas de reunion utilizadas por la congregacion de la cercana lglesia Lamberti. Las plantas
primera y segunda son oficinas en alquiler, y las plantas superiores se destinan a uso residencial.
Bajo la cubierta de la forma de casa se sitiia un pequefio apartamento, mientras que el bloque de ladri-

llo vecino a la Biblioteca es ocupado por un duplex con terraza en la cubierta,

st. lamberti church meeting house

he rfolse 2 an infill betweer our New City Library and exist ne postwar housas,
It parforms the funcl on on transition. This s a modasl building (polamics are confined to cetails). Its princi
pal rolz is to complete the existing triangular biock, lying the Librasy 1o the existirg urban pattarn
The wo volurmes cf the housa trassfer in terms of lorm and materizl from the exceplional to the ordinary. Next
to tne liorary is a -hn five fleor brizk slab (ard nary material, extraordinzry form). Next to the house the house
forr s repeated bur cad encirely in copger, (extrzorcinary materizl ardinary form),
The lunctions of tha house are also a combination of opposites. The ground lloor is meeting rocrrs for the
corgregation of the nearby Lamoeti Church, Firs: and second floors are rerlab e officas and trhe upper avels
residentizl. Urder the eaves of the house farr s a small apartment I lhe sah naxt to the L brary, a duplex

with reof tarrace.
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alemania, 1987 1993

biblioteca municipal de miinster

De igual modo que la naturaleza de la informacién se va
haciendo progresivamente mas invisible por causa de la tecnologia que la soporta, asi la manera
de acceder a esta tecnologia y su especial ubicacién dentro de los edificios ha de determinarse
seguln nuevos criterios.

La Biblioteca comprende dos edificios. El primero, un cuerpo longitudinal, conforma una
manzana triangular con los edificios vecinoes. El segundo dibuja el perimetro exterior del
solar de forma permeable, ambigua. El conjunto queda dividido en dos por una nueva calle
peatonal, la Bichereigasse, exigencia del programa y orientada en su directriz hacia la vecina
Iglesia Lamberti.

La nueva Biblioteca ocupe su lugar de manera decidida entre la Biblioteca original —la
Kramenramtshaus, de 15869— y el Kiffe Pavillion —de 1850. En su formulacion plantea la mutabi-
lidad de la informacion, dando camo resultado la divisién del programa en tres areas: Cercana,
Media y Lejana. La Zona Lejana se destina al almacenamiento y carece de acceso al piblico.
La Zona Media es la biblioteca circulante, el reino del libro —el conocimiento como objeto—,
El proyecto plantea este espacio con una forma clara: un segmento de circulo. Se trata de una
zona de lectura, tranquila, en la que los libros se alinean a lo largo de un muro curvo,

La verdadera novedad del pragrama la constituye la Zona Cercana, situada en el cuerpo longi-
tudinal. La informacion més aséptica sobre los libros —la fecha, el titulo, el tamaiio del objeto—
se almacena en la galeria de la primera planta. El activo centro de informacién se dispone en
planta baja. Este auténtico supermercado de la informacion se encuentra separado de la Zona
Media por la Biichereigasse. La conexién entre ambas zonas se realiza por un puente en el pri-
mer nivel, donde se localiza el mostrador de informacién. La conexién también existe en planta
sotano —destinada a Biblioteca de Sonido y Biblioteca Infantil— pues alli ambos edificios se unen.

El Café, la Zona de Exposicion y el Salén de Lectura se situan en la zona de acceso principal

munster city library

As the ~ature of information becomes inc-eas rigly invisible (electronig

al cuerpo longitudinal.

lechnology), sc the moogsz ol access and Ire atatior liarery) most davalopa now forms

The first elemen: o tne Libravy, a slat, forre in oo laboration with existing houses & triangular block, The
secord slement, a shiplike solitaire, farms a~ cuter and mere solld parimarer to the block In an ambiguous,
permiab & way, Tre complsx i3 cul 17 twa oy 2 ~ew pedesirian street, Bucereigasse, which oresents the
latent axis of the nearby Lar berti Chirah.

Ihe new Ligrsry is o its time, trst Is modan, I takes |3 pace corfidenly, resoectiully, between the origi-
ralLibrasy iKrameramils zus 1580) and Kiffe Pavlicr (1950}, It Is the first n YWes: Germany to tackle In its
formulatior the guestict cf tre cranging swatus of Information, the result bei- g the three zons Librany: Near,
Middie anc Far Zongs, | "8 Far Zana i< long term storags wit no publ c access, Tra Middie Zone is the len-
ning L brary, the ream af tha noak (know sdge == objsst) Tha pla~ registers this as a cleas ‘orm; 4 seg-
men: of a crile, This zone |s quet, books ine is larga curvec wall, reading is dera

What i3 naw in Minster Is the Noar Zong, = zone of pure [nformadie” —date, title, size cf the object— on
the first floor salcery o the slas. On the ground level of the Slas s the ac-ive Information cantre, This is an
acwal supermarket of Infarmation 1 is divides fram the Middie Zone oy the Blzhereigasse, Connection bat-
weer [he two is via the “Irst flaor bricge ¢n which s situated the main Informatian desk, Cernection also
oceurs In ta basement (Sound Lbrery! where the two b Idings become one, Cafe, Exhibilion and MNawspaper

Heading Salan ara 2t she entrance e~d of the slao.
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munster, alemania. 1990 1993

almacenes yellow-mdobel

El edificio se sitia en los limites de la ciudad. Se trata de un objeto que flota en un entorno
entre urbano y rural. Sus dimensiones y forma no son producto de un disefio original, sino que vinieron con-
dicionadas por lo que quedaba de los muros y de la cubierta de una estructura industrial a medio construir.
De modo gue el encargo cansistia en acometer el recubrimiento de un volumen ya dado de la forma mas
econoémica posihle. La nueva piel se realiza en planchas de aluminio andulado, con un Gnico detalle que las
singulariza: el pliegue que recorre longitudinalmente los 120 metros de fachada.

La funcién propia del edificio como almacén supuso la provisién de grandes espacios vacios, quedando el
resto de las funciones sin articular arquitectdnica o planimétricamente, operandose segin una serie de
cajas encajadas en las esquinas.

En la parte trasera se disponen la zona de carga y descarga y en un nivel superior las aficinas; en la parte
delantera —adn sin construir— la zona de exposicién, que se situaria en la primera planta. Delante, la
fachada existente se deja exenta. La pavimentacién exterior continuaria por debajo de esta fachada, desde

donde partiria una escalera que conduciria directamente a la sala de exposicion.

warehouse for yellow-mabel

The buildng is lecsted on *he edase of tha oity, A prec s2 objzel, flosting in A half Leaan hal® rursl fizld

Is dimensions and “onn were nct designad, they we-e arescribed by the remains (walls and reaf of a half-buit industral

strusture)
The problem was tc economica ly o 2d t1is given fo'm The new skin is corrugatad alumin urm wits only one characlesising
delgi —he Kink in the 120 m long fazades

[he uncicr of waraholge ragu res large ompty spacas. Olver furctons are nat architectu-ally or planimelrica ly a-icu a-
led They are haxes wadgec nart culazedy 17 the cormers, o (7e raar oad ng faclilitias and first Toar ';'|5ii,'5;'.b. l'a the front
at first floor aval tra Showroom

The existing facade < left reestandi~g, the paver el runs berind and fram hera a stair accesaes the Sowroom. Netwesn
glass facade and showrcom is = menumenlal display star, To give adequate headlight in the showroom exlsting rensico

cab as are raiscd by two rows ol Cigar shaped columns
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munster, alemania. 1990 1993
centro de investigacion technologie-hof

En la zona universitaria de Miinster —al igual que ocurre en la
mayor parte de las ciudades contemporaneas— se produce esa mezcla indiscriminada entre espa-
cios abiertos, grandes edificios aislados y pequenas intervenciones de menor escala —como
pueden ser las tipologias residenciales. En este caso, el Technologie-Hof, en lugar de preten-
der servir de conexién entre los edificios existentes, adoptando un modelo que pudiese pare-
cer mas coherente o unificador, acepta su autonomia buscando con ello una legitimacion de
esos vacios, en un intento de evidenciar lo que debe ser la condicién urbana actual.

Los tres volimenes del Technologie-Hof procuran marcar en el paisaje los limites de la ciudad.
El centro de investigacién se encuentra enclavado en un campus cuyo lado Norte se mani-
fiesta con las caracteristicas propias de un entorno natural, mientras su lado Sur adquiere un
caracter semi-urbano. Con su forma de objeto auténamo nada ambigiio, los exteriores de los
edificios son consecuentes con esta doble salicitacién y coherentescon el sistema construc-
tivo empleado, en el que todos los elementos son estandarizados —pilares prefabricados, vigas,
paneles. La expresion de la fecnologia se limita tan sélo a la utilizacién en su recubrimiento de
una brillante piel de aluminio.

Los dos edificios extremos incarporan laboratorios completamente equipados, mientras que el
bloque intermedio se destina a oficinas y salas de conferencias. Las zaonas de esparcimiento
en cada caso, situadas en una sala triangular dispuesta en la planta tercera de cada edificio,

contrastan en su singularidad con el rigor austero y sencillez formal con el que se han tratado

technologie-hof research center

The universizy zane of MUrsler — ike most of what we today call

los espacios de trabajo.

cilizs— = a mixture of solated large tulldings, open space and fragmentz of srrall scale, reslidentia oat-
lerns. Bether tnan attarpting te tie tocethor blildings n a coherent or un fying pattern, tha Tachnologie-
het accepts I8 avtonomy a~d r doing so ettempts a legtimisation of tre vo ds betweaen (flield) as the
true urban canditon of today.

T

The toree clscrete objgcts of the Technologre-herl also mark ar end to the gity. To the North ars green
flelds, to the Soutr (bridoe sice) s e semi-urban campus, Within thelr precise “orm the facedes are a
aonsequencs of tnis doukle drecticr.

The pracise rectlinzars forms provide unambig.ous autcnomous objects, which ere glsc a cansequanca
o t"e construstive system: siancardised precast eclumns, baams, wall and floor pansis (l.e a low bud-
get building). The expressicn ol technclogy s imited to the skiny aluminim skin

The furction is smal, highly serviced, commarcially rertad laboratories, Crie builcing is for Blo-sensoric
reseatch, ane for envirorment and telecommunizations research ard the middle building nas off ces and
corference facillies [he triangular taoering wintergarde~s at third floor level provde rellef from tre abso

lute rigou- cf the working spaces.
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B gl che e 901
8 Junis de snpans|on
7 plera de akiminio 177565
8 porfll de scars 380
U piler prefabricad: de hormigdn 40°40
10 tubo pasamance
1" tube reposapies
12,13, 14 wlomentos prefucricados da harmigén
18 proteccion cantra ef vianto
AT prefil baibslod’ 200/ 4008
W chaca de distoncia 10 mm
1 masjeciden de marre B ien
20 ehapa imerar 10 mm
21 danagia
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25 parfl de distancia 60,/20/1
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42 brazc de conexior 18 mm

4 planche de aluminio 4 mm

44 pratecciin comra la lude do plasglde azul

45 soports da distancia 50/
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A8 perfl L 40/50 soporis Sanda |luminacion intenal
16 bands lluminacién culbkerts-dimensisn exterior 152 m
elistancla desde puito mim sit: de perfi Lala
eRtrustura inferior .90 m
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tokio, japén. 1990 1993

casa suzuki

Una casa que es como una amplia sala de estar suspendida sobre la ciudad.

Una casa con el cuarto de los nifios suspendida en su interior.
Una casa con dos patas y una cubierta transitable.
Una casa cantemplada por un Ninja a su pasa.

(Sombra impresa en la fachada)

suzuki house
A house as a large family room sospended Ir the oty
Ahouss wir a coild 2 reor susoendsd withi~,

A house wib we |2gs and a usat e roof,

A house gzncec 2y a passing Ninjs.

impressed Shacow Facace)
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alemania, 1990

fabrica bauzentrum herten

La Produccion: El programa requeria la construccion de una nave de 400 metros de largo para la pro-

duccién informatizada de casas prefabricadas. La mecanizacidn, el suefio del movimiento moderno,
encuentra aqui su mejor traslacién. La tecnologia punta permite multiplicar lo prosaico y lo banal
can creciente eficacia.

El Supermercado de Casas: La exhibicién y venta de las casas terminadas tendria lugar en un edifi-
cio separado de la nave, en el que se apilan en cinco plantas las viviendas prefabricadas, todo ello
sobre un aparcamienta para coches y autobuses. El edificio se convertiria asi en su propio anuncio
publicitario, en la casa-madre.

El Paisaje Post-Industrial: En términos de longitud y masa, los nuevos edificios tendrian una presen-
cia significativa en el paisaje del Ruhr, ya caracterizado por colisiones de escala y presencias de
mega-objetos dispersos. A uno de los lados del Edificio de la Exposicién Vertical se situarian las
torres de refrigeracidn, las chimeneas de una estacién de generadores, la autopista y una mantaiia
de carbén. Tras las vias del tren se levanta un conjunto de robles de forma triangular, y entre la
fabrica y las edificios auxiliares surge un elemento de escala totalmente diferente: un biotopo (pai-

saje protegido), con un microclima que funciona como representacion de la naturaleza.

bauzentrum herten factory

Frodugticn: The program s for a 40C mater long computer controlled “actory producing nrefasricated hou-
=as Mechznization, the dream of the ~ooermn movemean: Fere tums .l circle, the latest technalogy mul
tiolying the prosals and the banal with evar increas ng =t cisncy.

A Supermarket for Houses: The exnlbition and sales of finshad houses takes olace in a separate building
whera five fleors cf houses are stackad on w09 of car and busoarks. The bLilding becomes its awn adver-
dzoment, the house mother,

The Post industrial Landscape: Thradgh their lergth ard mass tho new buldings take thelr nlace confidently
ir the Huhr landscape a landscarpe alrezdy characterised by colissicns of scale, scattered mega objets. To
one side of the Vartical Exhibton Building are the coaing towears and chmneys of a pawer station, an auto-
Bahn and a coal mountain. Across Lhe railway tracks stzhds a cerlect triang'e of mature oak trees ana bat-
ween the factery ard ancil ary oulldngs a comp etely cther scale, a biotcpe —pretectad landscape— wnere

he microclimate functions as nalure intandac,
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minster, alemania. 1991 1995

edificio de oficinas wLy

El programa atiende a la construccién de un edificio administrativo que
comprende tres plantas de oficinas celulares, zona comercial en planta baja y un pabellén en el atico
que funciona como cafeteria-restaurante.

El edificio se dispone en el cruce entre una importante calle comarcial —situada en los limites del
centro histdrico de la cludad— y la principal linea férrea de Munster, la norte-sur [Zurich-Cupanhague).
En este punto se praduce la colisién entre dos tipologias espaciales diferentes, dos velocidades,
dos carredores de movimiento local ¥ expansiva. La presencia de esta colisién no basta para desin-
tegrar el edificio, pero si es suficiente para afectar a la alineacién de la fachada. La calle se vuelve
sobre si misma.

Este significativo volumen de ladrillo que sera el WLV supondrd tan sélo un suceso de unos segun-
dos de duracién para los viajeros del tren, quienes puede que perciban como un efacto propio de
la velocidad la quiebra del edificio o su cubierta suspendida. Para los paseantes y ciclistas, cuyos
encuentros diarios con el edificio encuentran su equivalente arquitecténico en la disposicion repe-
titiva de los parasoless de la fachada, el edificio ira gradualmente sedimentandose Y convirtién-

dose en algo familiar: un alto en el camino, una isla en la cual percibir el pulso y los diversos movi-

mientos de la ciudad., WLV office bu”d|ng

A straighiforward administration ou leing, three office lloors of calular offices,
shops at steaer [cval cantesn as roo’lop pavilion,
A redial shopping slreet s croszad just ourside the historic city boundary by tie main Aorth-south railwa e
ling [Zurich-Coperhagusn). A colissor of twe speeds, twa dislinet spatial types, carrldors o 'oeal and
exlencac moveman: An evaryday sorr of colission, not anough ¢ disintegrate (he bullding but snouah
ceflent the facade line. Tha streel 1irs back cn itsad,
_For the tran wavelor tha masszive orick volume will be an evenl of a few ssconds duraton, its ceflestions
pemnags cnly lhe effact of speed, its roof pernaps anly terperarily naver ng. For the commuter ard the cyclis|
whose daly passings find their architectral gquivalent in the sunlouver stripes of the facade, the bu laing
will gradually sedirent, gracually bacome par of the familiar strae A sloppage, an islard against wh ch

the various moverments of the o ty can e maasirad,
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rotterdam, holanda. 1991

complejo kop van zuid

Este muelle de Rotterdam se encuentra situado frente a los edificias del nuevo distrito comer-
cial y de negocios, y junto al nuevo puente que conectara la antigua zona portuaria con el centro de la ciu-
dad, en la zana Norte del Maas. El problema que aqui se planteaba ers la creacion de un significativo espa-
cio publico, lo que aconsejaba llevar a cabo un camblo de escala urbano; partir de un importante suceso
publico para llegar progresivamente al ambito de lo individual.

En la solucidn adoptada, el nivel de la calle y al del puente se conectan con el muelle inferior por una rampa
que es un plano que se pliega sobre la orilla —a modo de alfombra con bandas de basalto azul— y que llega
a penetrar en el agua. Junto a esta rampa se disponen dos espacios pavimentados en granito rugoso: el
Jardin de Numeros Fijos y el Campo de Rocas Elactrénicas —rojo fluorescente, luz inferior—, cuyas pautas
de uso se dejan a la imaginacion de los visitantes.

El muelle se encuentra ocupado par tres elementos de mayor escala:

1 Casa de los Vigilantes del Puente. En el extremo Este del muelle, sirviendo de marco a la panoramica de
la ciudad situada a su espalda, se sitiia este pequefio edificio ocupado por la compaiia portuaria, desde el
cual se dirige el trafico maritimo y se controlan los cinco puentes lavadizas del Maas. Cada una de las tres
fachadas de este bloque triangular se reviste de un material diferente: ladrillo rojo hacia la calle, chapa meta-
lica negra hacia el agua, paneles de esmalte blanco hacia el muelle.

2 Columnata de Acero y Restaurante. Por detras del adiicio del Restaurante se crea una pantalla transpa-
rente con una pasarela en su parte superior que se remata en una de las esquinas por una cublerta singular.
3 Torre Electrdnica de Niumeros. Al Deste, junto al embarcadero Wilhelminer, se sitia esta tarre, como sim-

bolo de la actividad de la zona: nameros, tiempo, viento, marea, beneficios comerciales...

kop van zuid complex

The Quay is lccated in front of the towers of the new busness district and baside the new Lridge
whicn connacts tho lormer cocks to the ity canter on the nerth of the Maas. Whal is hare raquired iz to bring the
scale down from that of the maor uroar avent to tha: of the individual, waterlront as public space.

Conrecting streel and bridge level to the lower quay is a stiped ramp n blue basalt, a alaln that carpatlike folds
over tnie edge of the quay and into the water Itself. Two lower reugn granit paved spaces ara framed by the ramp,
a Garden of Fixed Numbers ana a Fleld of Electronic Rocks— lluorescent red, lignt from under. It is left 1o lhe visi-
lor W invent precise codes of use for these elemants,

Ihree larger scala objects occuay the Quay:

1 Tha Bridge Watchers' House, At the eastern end of the Quay, framing views of the city beyond, controlling— a

building eceupiad by the harbeur company, From here shipping traffic and tha five lifting bridges on the Maas are

orchestrated, Each facade of e triargular p an has a different raterial, rec glassed brick lo the straer. hacx metal
sheet to harbeur, white baked erame panels to the Quay.

2 Steei Colonnade and Restauranl. The Scuare bshind is enclosed by a transparent screen with corner raof ard
upper walkway, [
3 Electronic Tower of Nurmbers, Te tha west, at tha start of the Wilhelminer Pier, a sign of the coming activity: num-

bers, Ume. wnd, tide, prafits...
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miinster, alemania. 1992
escuela primaria gievenbeck

El proyecto opera en un entorno periférico carente de estructura urbana, con

zanas residenciales y zonas verdes; un espacia sin centro y sin limites definidos. La singular forma
de la escuela, su fachada cantinua, a-direccional y revestida de madera negra, quiere proporcio-
nar un elemento focal urbano —hasta entonces inexistente— a este nebuloso contexto: servir como
referencia a los elementos que la rodean, abscrbiéndolos en su érbita,

En el interior, la actividad de 1a escuela gira también en tormno a la érhita de una pieza diafana, situado
en el mismo centro, gue funciona como foro cuando estd abierto Yy como gimnasio o teatro cuando
esta cerrado. En la planta superior se sitoan las aulas dedicadas a las clases matutinas, mientras

que en planta baja se encuentran —dispuestas en forma de racimo— las aulas que se utilizan durante

todo el dia. pnmary SChOOI gievenbeck

“he perphery, housing, green fields, unstrustured a ligle witnout zarter and with
nc alear bourdary, The sinqular form et tha primary school, ite sentinuous, non directional cark stained
timber “acads, providas an as vel missirg focus to this rebulous cortext, || ancrars, evarylhing else falls
nto its orbil.

Internally also the life of the school is n orbit, at the certar a2 large clear volume, forur when open, sports
hzlls or Ineatre when closed,
Cn the upper floor are found the tracitional Germar, morning enly. classrooms On the lower flaar In family

clusters tha new al day classses
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mdinster, alemania 1993
sede para la compaiia de seguros LVM

Se trata de un edificio de oficinas situado a las afueras

de la ciudad —en una zona comercial y de negocios— que adopta una forma serpente-
ante, plegandose sobre si mismo cada vez que colisiona con los limites del solar —un objeto
auto-referencial. Los puentes acristalados que conectan las diferentes alas del edificio
se convierten en zonas singulares de relacion social. El atrevido foyer de entrada —a
cuyos lados se sitian la sala de conferancias y el restaurante— rompe la monobtona escala
caracteristica de las oficinas individuales.

La principal cuestion en el diseiio de este tipo de edificios es la ventana, ya que todo el
mundo deberia disponer de una. Aqui |la estrategia no se resiste a la repeticion, sino que
la acentiia. Las fachadas se tratan con bandas continuas de aperturas escalonadas, indi-
ferentes a las esquinas o a los distintos usos de los espacios interiores. Donde ese uso
no es propiamente el de oficina se disponen paneles coloreados desde el interior de la
apertura estandar. Esta estandarizacion no séla da como resultado una mayor fluidez en

los alzadas, sino también una mayor economia en la canstruccion.

LVM insurance building

A large cffice building a1 the adge ¢l Ihe city, commuter
users, flat Business Park site, The sell refersntial object, a single snaka-like stripe which folds
bzok or ltself sach tima 1 eollides with the sile ocundary The shorfcur glazed bridges become
looalised social nodes. Tha Rarole entrance Foyer —conferenca and restaurant o one sice
kreaks he morotenous scala of the individual cffices,

Tre gueslion with such offica planning is \he window, everyora must have urne, Hera the stra-
-eqy I8 not lo resist but to ascantuate this repetition, Facaces ara freated as conlinuous tex-
tLra of staggered cpenings wh ch march on regard/ess of carners ar internal use changes, Non
offica L.ses regisler as coloured panes within \he standard apening. Such slardardisation

resilts not on'y N a Nlowing clevation but Asa n a consluctional econoamy
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alemania. 1993

campus universitario y biblioteca en cottbus

El prayecto es una intervencidn en los desdibujadas limites de

la ciudad — un sistema estructural abierto en el que se inserta el Gampus DDR—, que afronta el
problema de la presencia de la ciudad contemporédnea en un territario que durante cuarenta afnos
ha permanecido intacto y fuera de la influencia de las fuerzas que la gobiernan.

Primer movimiento: La intraduccién de un bloque densificado, que actia como niclea del campus,
en la zona adyacente a las calles y los edificios del centro urbano.

Segundo movimiento: E| limite exterior, una doble avenida arbolada sirve para definir la zona verde
del campus. Entre los drboles se disponen los campos de depaorte y los aparcamientos. El interior
de este cinturén es un vacio enmarcado en el que se sitian las facultades, ancladas sobre la super-
ficie de unos estanques.

Tercer movimiento: Se proyecta una Biblioteca como punto central de conexién entre las disper-
sas facultades y el drea urbana. La idea principal —al Igual que ocurria en el ZKM de Karlsruhe—

consiste en hacer la cubierta transitable, que aparece entonces como paisaje artificial, rematando

university campus and library

el edificio a modo de alfombra.

e reggad cly edge, the coen structdral system buill BOR Campus,

and the gdestion of qow the cortemporary oity should land in a tarritory thatl lor forty vears has bheen
untoushed by its forces,
Meve One! Infill, a densified block structure as scampus heart acjacen! lo the sresats and blocks of the

cty center.

Mcve rwo: The outer limit, a double aver e of rees cofinirg the greer campLs. Batasean the trees are found

sporls | elds and car parks, Within this gird e a framed emptingss around water basin anchared faculties
Mcve hree: The Llkrary as mddle point cornecting both urban ard dispersed faculties. The usable roofl,

a carpat like artfalal land=cape, as in odr earier ZKM Karlaruhe projant, Is the subjest.
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elia zenghelis eleni gigantes

brets: Mongy von Blambeng
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gigantes zenghelis architects

curriculum vitae

1867

1968

o

1861-71

1971-¢e

187E-B7

1BHT B7
168287
1887

1978
1881
1882
16888

© o
w
5. )

1264
1978-88
187888

1887-

B

B
28
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alia zenghelia

Nace en Atenas, Grecia

Realiza estudios en el Greek Gymnasium de Atenas yenla
Architectural Association de Londres

Trabaja para la firma Douglas Stephen and Partners, de
Londres, a la que se asacia en 1964

Practica privada en colaboracién con Gearge Candilis, Michael
Carapetian y Aristides Romanaos (Londres y Paris); con Rem
Koolhaas (Londres y Nueva York) y O.M. Ungers (Haca y Nueva
York); y Peter Eisenman en el Instituto de Arquitectura y
Estudios Urbanos (IAUS) de Nueva Yark

En asociacién con Rem Koolhaas, funda OMA (Office for
Metropolitan Architecture) en Londres

Responsable de OMA en Londres

Socio fundador de OMA en Atenas

Se asocia con Eleni Gigantes en la firma Gigantes Zenghelis
Architects, Atenas

Abre segundo despacho en Diisseldorf, Alemania

ZONCUrSos premidcs

The City as Significant Environment,

Concurso Internacional (ADI Milsin)

Ampliacion del Parlamento Holandés en La Haya. 18" Premio
Viviendas Sociales en la Lutzowstrasse, IBA Berlin, 2° Premio
Pare La Villeite, Paris, Finalista

Viviendas y Parque Moabiter Werder, Berlin, 12r Premia
premins

Eternit Award por Checkpoint Charlie, IBA Berlin

Mies Van Der Rohe Special Mention por Checkpoint Charlie,
IBA Berlin

eleni gigantes

Nace en Nueva Delhi, India

Estudia en la Architectural Association de Londres

Colabora en las firmas Douglas Stephen and Partners, Julyan
Wickham Architects, Hunt Thompson Associates, Trevar Home
Architects y OMA

Se asocia con Elia Zenghelis en la firma Gigantes Zenghelis
Architects

concursos premados

Museo Oriental de Gulbenkian, Durham, Reino Unido.

1#r Premio. En colaboracién con Trevor Horne

Complejo Las Terrenas, Republica Dominicana. 2° Premio
Viviendas y Parque Moabiter Werder, Berlin. 1% Premia

En colaboracién con Elia Zenghelis

curriculum vitae

1837
1956-61

1961-71

1971-75

1975-87

1960-87
1982-87
1987~

1991~

1872

1978
1981
1982
1988

1980
1991

1854
1978-85
1978-86

1987-

elia zenghelis

Harr nAthens, Greece

=ducatad Creek Gyrmassi e Grescs

ari Arcksetural Assaciation, Londan

Jaugkit Stephen end Parners Lovden

Assoeinte Partrer, 1964

Frivate Praclice in collabaration with George Cand g, Michae
Carazetian anc Avsldes Ravatos (| ohcio and “aris): witn Remr
Kooltaas (Lordor and hew York) and G.M. Urigers thase and Naw
Yord; and eter Fise wnian at the Institute for Armbrscure and Urcan
Studies LALIS) i1 Maw York

I perriership with Rerr Koolneas, fourded DR, (Crfice for
Milrapziitan Architacturs) i Lonoor

martnarin charge =f CMA, _ondon

Ferder end Senicr Partar of OMA, Athens

In prarmershiz witk Cen Giganlos nthe ofice Bigartes Zunghe's
Architie =, dheng

Czen ararch o ce 14 Desaldor, (Sormany

cOncursos premiados

Tns City as Sigamein! Envicorment

Internatiena CoTpeilion (ADI Milan)

Seensicn of 19 Dioh Houses of Parflament, ha Hague, 15t Priza
Luiezwatrasse Socks Housirg, 154 Darin, 2rd Prase

Fare L Vilette, Faris, Flnalist

Murabizar Werdsr Housing and Perle, Berin, 1t Prize
premios

LCtermut A for Creckpsint Charl e, BA Sarlin

ffies Van Der Rubie Stecia! fWarsan for Checkpo nt Chadig,
154 Bar' n i

eleni gigantes

3om in Mew e, India

Educates Achitectural sssociator . Lordon, A Dopl,
Olfiva exparienca: Doagas E=phen and Partnars, Julven
Wickbam Accnitests, Hur [nampaon Asscaiates, Travor Home
Architoeis and WA

Partrer witk Ella Zergrslls

in Gigar: e Zenghel 3 Architerts

concursos premiados

Giubenkian Orienla’ Masaum, Durram, Un ad Kirgcom

“87 Prize. Weh Travor ome

Les Terraras Resort. Domnizan Repubic. 2rd Prze
Mosablter Wedsr Ha sing ard Park, Barin.

15t Prize With Blia Zenghalis



conversations with

conversaciones con
eleni GIGANTES & elia ZENGHELIS

yannis aesopos & yorgos simeoforides

ia identidad de OMA y de GZA

Ustedes siempre han defendido «una arquitectura en constante renovacian,
no supeditada a dogmas c teorias fijas, dotada de una manifiesta inestabi-
lidad gue rehuye la estilizacion y, por tante, el agotamiento». Sin embargo,
su trabajo ha sido siempre muy OMA o muy Gigantas/Zenghelis. ;Cdmo sa

resuelve esta contradiccign?

ELia ZenaHeLis: El que el trabajo sea reconocible prueba que
se trata mas de una reflexion que de una sucesién de experi-
mentos. Por tanto, resulta tranquilizador que |las obras sean
Gigantes/Zenghelis. En cuanto a su «parecido» con OMA, es
algo normal, dado que yo soy un 50% OMA y un 50% GZA. Sin
embargo, muchas veces me parece que cuando se compara
determinada arquitectura con la de OMA se alude mas bien a
ciertos elementaos graficos, y que la arquitectura de OMA per-
manece desconocida.

En mi opinién, ni la obra de GZA ni el trabajo actual de Rem
Koolhaas es OMA —ambos han ido mas alla de OMA—.
Evidentemente, OMA sentd las bases de nuestrao trabajo y con-
tinda iluminandolo, pero es un capitulo que se cerrd definiti-
vamente ean 1985, cuanda Rem y yo nos separamos, y que —
para no poscurecer |a claridad de intenciones de OMA— debe-
ria haberse cerrado antes, en el momento en que nuesiro tra-
bajo empezé a cambiar progresivamente. OMA es relevante y
resulta comprensible como capitulo histérico. Su tarea consistia
en definir un ideal de vuelo durante la travesia de un bache
histérico, y su continuidad dependia de unas circunstancias que
han cambiado. Si se diluye la solidez de OMA, el proyecto se
devalaa y, en contrapartida, como un fantasma inquieto inca-
paz de descansar, vacia nuestro trabajo actual de su vibrante
novedad. Por esta razén, encuentro un marcadao caricter de
ambigliedad en el hecho de que Rem haya mantenido este
nombre para su oficina de Rotterdam. Desgraciadamente, se
esta shogando y oscureciendo cada vez mas la vardadera natu-
raleza de aquellos cerca de 30 proyectos —cada uno de los

cuales es parte del legado de 13 afios de trabajo—.
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identity OMA & GZA

You have always supportad wan sver-renewing architecture of na fixed the-
oy or dogma, with manifest instability that escapes stylization and thus con-
sumptions. Your work, however, has always been «very OMA» or «very Gigan-

tes!/Zenghelis». Is there & cantratiction here?

Evia ZengHELS: Il Iz work is recogniseble that ‘s evidence of thinking
rathar thar wrial-and-errcr s=guences. Sc i's reassuring [ the work is
Gigantas/Zenghelis. As for its vsimilaritys 10 OMA, this is natura , given
hal | am 50% OMA anc 50% SZA, Though | aften fesl that somathing
gracmic is int matzd when arch tectura is jikeriec o OMA and trat the

architectira of CMA ramaing urraconn sed

In miy view nelther the waork of SZA nor the cumrsnt work of Remn Kaol-aas
i5 CWA— olh ollices have roved beyond it Covicusly CMA lald the
fourdations for anc continues to rradials ow woerk, Bul il is & chapter
e inely cosedin 1985 when Fam and | split and —so a8 not 1o obe-
cure OMA's clanity of purpose— should have closed aarlier, as our
work gradually e~ ffed. OMA s understandable and rolevant as an o 5-
lorce chapler, voncernaa with dafining a navigatars idsal during 31
historc 2ir pockat and ts continuily czpended on corditions which
have charped. | cossring OMA's campact css devalues it in lum
as g” uneasy grastnot abis o rast, t drains our prasent waork of its
vibranicy and newness, o ‘or me there s 2 stro~g g 2ament of ambi-
qliry in Ram's retaining the ~ame for © 3 office in Sollerdam, And unior )

unately the reality of some 30 projacts —each part of 3 13 vea

sacy— I8 inorzasingy absorosd and obscured




Con la creacian de OMA, Rem y yo inventamas un laborato-

rio polémico que intentaba revisar y redefinir la subordina-
cion dogmatica a las nociones de realidad y normalidad —en
un principio, le habiamos puesto el nombre de «Gabinete de
Arquitectura Metropolitana del Doctar Caligari»—. OMA se
creo para desarrollar y proyectar las ideas que habian ido evo-
lucionando a partir de 1972, a lo largo de nuestras primeras
colaboraciones en Londres y Nueva York —en prayectos comu-
nes tales como Exodus y Roosevelt Isiand—, y que madura-
ran en el curso de las investigaciones de Rem para Delirious
New York y de los proyectos que realizamos para apoyarlo.
OMA se ocupaba de las posibilidades de la arquitectura en la
metropali, es decir, de la «scultura de la cangestion».

Actualmente se reconoce un valor intrinseco a este plantea-
miento, razén por la cual resulta dificil recordar el critico vacio
de aquella época, el clima de prejuicios y profunda resisten-
cia en el que éramos como dos voces que clamaban en el
desierto y en el que se nos tenia por locos, ya que en aquel
momento La Ciudad era aquello que se pretendia eliminar, el

lugar del que todo el mundo queria huir.
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Exgoc o Los PRISIONERCS VOLUNTARIOS DE LA ARGUITECTURA
Exoim.n oi THE VYOLUK—®FY PRSOKDNG CF ARGHr i JRE

FAem Koolhams i ke Zerghelis

wit= Madaion Vresendorp and Zoe Zenghelis

Lomedom, 1872

WivEMDAS EN LA |50 RO0SEVELT
Rooscvur kahn Houssg

Ram Hoolhams u o Ela Zenghelis
et Y2k 576

L0

Thea bralnc~ d of Ram and mysalf, OlA was a poler cal atoratory that
sought te -e-axgmine and re-define othodox depercencles an netions

of reality and noimaily

a ore-time neme we llpalad lor i was thes D,

Caligar Gabinat of Matropaolitan Arc - tecturas, It wes |sunched o devs-
lzo and project ideas that had evolved, from “E72 onwerd, “hraugh cur

garly eollacoration v London and Mew Yors —in jo 'l projecls like

Expous and Ronsavelt fsiand— and which maturad = the coursa of

Serm & reaearse for Dalrlous Neve York and the projects we dld to sup-

prarl it OMA was assul 1 sibiites ol archleclure in e melro-

polis & the «culurs of congastions

Because his is now seen 83 =al™-valcating 218 rard to rememiber the
smergency veZoom ol the Le, a slimate o violenl reacticn and sre-

jud

7 WTRE we wears two Tiny voises o g stonm, seen 5 mad
sincea Tha City was then wrat avaryhany waned to amputate and run

awdy rom,

Centao EL Huevo pe Coawon
T Eoa or SoLums He
Elm 1 Zoa Zenghalin

My ok, 1HTS




De este modo, OMA intentaba devolver la respetabilidad a un

capitulo interrumpido de la arquitectura moderna y, al mismo
tiempo, provocar lo nuevo y lo cambiante. Aunque proclama-
bamos apocalipticamente que la oficina era |a consagracion
exaltada de lo nuevo, su trabajo se inspiraba en la arquitec-
tura neoyorquina de los anos 30. Su éxito esta en relacion con
el equilibrioc que ha restablecida —hasta el punto de que la
Arquitectura Metropolitana es otra vez «respetable», ha cum-
plido ya el plazo de su mandato y su impetu se ha desinflado.
La belleza de la existencia de OMA radica en la economia de
su impulso en proporcion can su eficacia. La oficina se man-
tuvo durante una década de proyectos comunes, de 1975 a
1985, con base en Londres. Este periodo produjo obras que
van desde el Parlamento de La Haya (con Zaha Hadid) y la
Residencia para el Primer Ministro irlandés en Dublin, al Parc
de la Villette en Paris, entre otras. Eran proyectos que apli-
caban las ambiciones de OMA a encargos rigurosos, ¥ en cada
caso transformaban el encargo. Cada uno de estos prayectas
tiene el caracter de manifiesto, pues, aunque eran realizables,
al misma tiempo proyectaban una realidad que se conside-
raba mas alla de lo «normal» y, por tanto, a un cierto nivel,
enemiga de la normalidad.

En cuanto a los edificios concrelos, los frutos de este periodo
fueron el Teatro Nacional de Danza de La Haya de Rem y mi
Checkpoint Charlie en Berlin. Ambos expresan una transicion
—an comparacian con las pretensiones de OMA, se trata de
analogias incompletas— e indican un desarrollo légico —la
impaciencia creciente que en la década de los ochenta sen-
tiamos cada uno de nosotros por ejercer como arquitectos.
Habiamos concebido la practica profesional como el abjetivo
natural de OMA, pero la realidad no siempre evoluciona como
uno habia imaginado. La continuidad de OMA como empresa
sélo era plausible en el mundo excepcional de lo ideal, un
mundo perfecto de plenitud desbordante. OMA Incitaba al
adoctrinamiento, pero nosotros, como arquitectos en activo,
insistimos en'ser adogmaticos y operativos: en nuestra afir-
macion de la realidad, buscamos las cualidades que se encuen-
tran dentro de sus limites. La experiencia demuestra que la
practica, en el mejor de los casas, ilustra e interpreta aque-

llo que esta mas alla de lo estrictamente realizable.
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AmpLIACION DEL PARLAMENTO HOLANDES EM La Hava
Exseraun uF 1HE Dutck PanLAMENT. THE Hagr
Zaha Hadid, Fem Kool s Elin Zenghefis, 1672

So OMA aimesd to estore respeclabilily o an interrupted chaper In
modern arc-ltaciura, 374 also 1o provake the ngw and the mulant
[heugh we apocalyptcaly proclaimead It to be tha exaltad consecra
ton cf the new, It drew ils inspiraticn trom the prececant of New Yor<'s
30's. Its suzcass is re ative 1o tha hala~ce it nas resored— 10 1he extent
that Metrcpeitan Architecturs 18 again «espectab e« its mandate = ful

filled and irgotus delaled (£ beauy of OMA's axistence lay n the

anonomy of ite thrust in oraparion to its coctiveness, This wes main-

tained frorr aur basz in Londnn through a decade o joint pro

from 187b o " 285, This per od produced work ranging from the Hague

Housss of Parllamant (with 2

a Hadid), lre Insh Prime Minister's

Residence In Dub R, to tha Pars da La Viler= in Par s, amongsl others,

rese projects apllied the amblt one of OMA ta exacting briefe, and

i ean case ransformed ho brigl, Bach has the cuallty of a man festo—

while bei~g regiisgole, t~ay a 50 projectan a realiy that was _dged as

beyoro the «narmals and 5, al some igvel, Inimical to ~armality

In tarms af actus buildings, the fruits of this penod were Bem's Maticnal
Cance Thealre in the Hague ana my Chackoomt Chartic in Borlink Bolh
oxzress a lansilion —they ars Incomaolete analog

BB In compadison

witt CMA e clams— and mark & iogical develupmant— our growing

ard regoective imoatience In the 1880s 0 te prectising archilad

5. We

had srvisaged practice as the leglcal development of OMA, bur raa-

lity does nit 2 ways natenalise the wey une magines t Jeality could

not etrictly be mat on CMA's terms o eves meet OMA's largels. OMA's

sense B3 8 continurg entarprise was only plausibls in the extreme

world of 1z ideal, a perfecl world of «overfiowing plenifudes. \Whiis

ONA sourted indectrinaticn, as pracusing archilz:

Clgwe ins 51

undogmetic e~d operativa, = our <aftirmation: of rezlity, we szarch “or

and inferpreta whateve: o8 boyord e strictly reaisaole, | already

had 2 sense o the unraal rurning the Chs

cint CGha

cenlract ag

OMA, like Dr, Celigar, 7ne grow~d had shiftad, OMA was on alife suo

port mearing. The ravisionisrn raquired to redeline i1 would have oro-
duced a lcbotomised version
In the event, we neilher redefined OMA, nor z2greed ts limits Thess

had aiready bacorrs ambiguous when we opened lwo pracising bran-

ches in 1980 -he one which | ran with Flia Vener s in Athens untl 1555
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Yo tuve ya una sensacion de irrealidad al dirigir como OMA el
cantrato de Checkpoint Charlie, como el Dr. Caligari. La situa-
cion ha cambiado. OMA se mantenia viva artificialmente, el
revisionismo necesario para redefinirla habria producida una
versién mutilada de la oficina.

De hecho, nosotros ni redefinimos OMA ni acordamos sus
limites, que ya habian adquirido una cierta ambigiiedad cuando
se abrieron dos nuevos frentes de actividad en 1980, el que yo
.dirlg[ con Elia Veneris en Atenas hasta 1985 y el de Rem en
Rotterdam. Esto produjo tres OMAs. En realidad —una reali-
dad que no estabamos dispuestos a admitir— se trataba de tres
practicas arquitecténicas arménicas entre si pero diferentes.
Al considerar separadamente sus producciones respectivas,
se encuentran distintos aromas y acentos— el desarrollo de
direcciones nuevas y divergentes—, y el trabajo comun gque
Rem y yo desarrollamos en Londres tiene un caracter dife-
rente a los demas.

Ademas de las ideas, los individuos envueltos en el proyecto
—cada uno de los cuales aportd sus temas, aptitudes y pre-
ferencias innatas— también participaron en la determinacién
del caracter de OMA, ampliandolo. Zaha Hadid, por natura-
leza, era mas sensible a la nocién de ingravidez de Leonidov
que a la invencion programatica, mas inclinada al <movimianto
planetario» de Malevich que a la ausencia de programa —y, a
través de su visian, pudo ampliar el ambito de OMA, dejando
para uso posterior de ésta el sedimento de sus conacimien-
tos—. Uno de nuestros estudiantes Eleni, a su vez, fue alumna
de Zaha, asi que es natural que algo se esté multiplicando a
partir de aquello.

Por otra parte, cada proyecto es también un nuevo comienzo
al que aportamos temas y programas individuales. Resulta
adecuado recordar a este respecto el Pabellién Griego de la
Bienal de Venecia: esta forma de enfrentarse y de dar forma
al paisaje para transformarlo en arquitectura es algo que con-
sidero exclusivo de Eleni y fuera de las territorios de Rem y
Zaha. Eleni posee una soltura casi surreal en este santido y,
aunque su trabajo es diferente, sigue una trayectoria paralela
a la mia. Al mismo tiempo, este proyecto aborda el problema
del agotamiento reciclando abiertamente citas identificables
sin agatarlas y, al llamar la atencién sobre este fenémeno,
hace mas dificil su propio agotamiento. Aparte de esto, los
elementos graficos son agotables y poco se puede hacer a
este respeclo.

CHECKPOINT CHARLIE
Eha Zenghulis
Borin Tt 207
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movimiento modemo y dogma

Su trabajo trata sobre el (nacabado proyecto moderno, soore sl caracter Irre-
versible y progresivo del movimianto modemo. En cualquier caso, /se reflare

& una ~madernidad sin dogman?

ELENI GioanTES: Si, como estrategia y como canviccion, se
trata de una «modernidad sin dogmas. Los proyectos se rea-
lizan en tandem con un factor % —lo imprevisible—, el cual
proporciona una tension que se despliega también en el tiempao.

Parece que la fuerza de las ideas esta en proporcién a los
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modemism & dogma

Your work is about the unfinished modarn project, the irre versfbility and pro-

gressiveness of modernism. Howevar it is about a «modernism without

dogmas?

ELENI GIGANTES: Yos, both as a afra ey ard a conviclion, it s «moder-
niam withoul cogmas 5 are made in tancem witt an X Facitc
—the unfo =dl E— Wrioh gives them & wnsion that ale ' davelops
avor Lme. it seems ideas are strang in granartion o thelr Inbyilt ¢
areas of lreedom, ther aulity to = wilt 116 Lnfareseesnle
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espacios indeterminados de libertad que éstas contienen, a su

habilidad para tratar con lo imprevisible —las ideas son flexi-
bles en la medida en que se resisten a controlar lo incontro-
lable y son estratégicas—. La politica del siglo XX ha sido una
batalla entre el dogma y la estrategia —hasta ahora ha pre-
valecido la estrategia, ya que utiliza la psicologia humana
como fuerza motriz—. Su fluidez la permite coordinar ele-
mentos contradictorios: no vivimos en el libre mercado de
Adam Smith, sino en grados variables de estados de bienes-
tar, gracias a los aspectos visionarios del comunismo.

Los proyectos son un «punto de congelacién» en una condi-
cién de fluidez, y la resuelta claridad y la falta de compromisa
necesarias para materializar una idea nueva suponen también
un momento de tentacién. Es facil ver cé6mo una imposicion
rigida de ideas ultra-personales o extrafias puede introducir
en este punto la aridez del dogma. Siempre se esta a un paso
de tropezar con esto.

Para nosotros, las estrategias emergen del interior del mate-
rial —la mitad de las veces, esto es informacion—. Si nosotros
tenemos una ideologia, ésta se puede describir como la suma
total de nuestras limitaciones hasta el momento —puede ser
un punto .“ partida, pero no contiene soluciones—; cuando
empezamos, no podemos predecir el final. La ignorancia y los
prejuicios no reconocidos son los primeros elementos pues-
tos en tela de juicio por lo nuevo, y la dificultad consiste en
responder en lugar de reaccionar —en hacer retroceder cada
vez mas las propias barreras y en ser analitico—. En otras
palabras, uno explora y a veces inventa, pero generalmente

parte de una cierta oscuridad y a menudo recibe una sorpresa.
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Tras esto se oculta la conviccion de que un proyecto afortu-
nado cobrara una vida propia, mas alla de la estrechez incans-
ciente de nuestras proyecciones e intenciones. Es producto
de nuestro trabajo, pero idealmente, a partir de un momento
determinado, escapard a nuestras limitaciones para adquirir
Su propio impulso y energla, y entances nosotros aprendere-
mas de él.

ELia ZenoHeLIs: También podriamos aprender prestando aten-
cion a los mensajes que provienen del exterior del mundo de
la arquitectura. Pocas personas discuten que la arquitectura
puede y debe contribuir al mundo moderno. Muchos estarian
de acuerdo en que esto no depende de lo agradable o armo-
niosa que sea su aspecto, puesto que ya no existe un acuerdo
sobre estos temas. Estas personas pueden poner de relieve
sus ventajas funcionales e incluso aludir a su autoridad «cul-
turals, pero todos exigen gque sea coherente y acorde con su
modo de vida. Estos son nuestros clientes. Nos recuerdan
que ellos no saben cémo responder a estas condicianes y
expresan su confianza en que nosotros si sepamos. No escu-

char estas voces significa ceguera, y genera una preocupa-
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cién egocéntrica que lo explica todo a través de su propia
lagica extenuante.

Nuestra época es, en asencia, antidogmatica —aunque con
aberraciones dogmaticas intercaladas—. Su marcado plura-
lisma, su cadtico cardcter aleatario, su notable carencia de
un objetivo principal —es decir, el resultado de la coexisten-
cia de un namero Infinito de objetivos— hacen de ella una
época confusa, indefinible, volatil e inestable, y la revisten de
una consistencia abstracta e inconexa. El atractivo de esta
falta de coherencia reside en su manifiesta inteligencia, que
se insinda incluso por detras de lo que parece carecer de sen-
tido. La vida moderna es el campo de estudio de la arquitec-
tura, cuya «cultura» consiste en descifrar el sentido de lo que
acontece y en hacer visible aquello que el ojo no puede ver.
Su funcién es hacer trabajar a |a realidad. Esto no implica una
veleidad oportunista y carente de valores, sino una operacion
que exige la intervencion critica de la imaginacién. Ser funcional
significa ser critico, capaz de mantener cierto nivel de provo-
cacién, significa con ideas que no se acomodan a la moda ni

al gusto, ni a ningtin otro sistema efimero de opresion.

131

Qur ggs i3 in 7o main areagmatc— 1ncugh puruated by dogmatic
aberrations, Its smphatic cluralism. its chaotic randorness, lts nela-
& absance o a main corpese i e, 17g ef'act that charsclerises the
eo-axistanze ol an infinits numbar of purposes— makos it perplexrg,
urdelineble, volatie, Lretable anc invesis in with an abstract, cis-
cannected consistency, The lure of this Acohasion e in s untraskeo
inteligence, sucgesled behrd aven what appza’s as sensglass
Madern [e 15 1re fleld of study or architecture, wrase sculfuras con-
sials r cecphar g sense in whiel happens 270 mak ~g vigible whal
the eva cant's see, Ils luncton s to ma<e raality work, This 0225 not
irraly a sway o value fee opportunism, but & lrarsaction that exacis
Ihe eritical intarvertion of imagination, Furctional mears being oritical;
ahle to retain a cerlain lovel or provocativeness, || rmeans working with
dess thal do rot corform to & ther fashion o taste, or any ofrar £07a-

meral system of oppression

Arriba | Al

HoTeL THERMa, LEsKos
Ela Zonghelis, 1081

{ pakving by Zow Eenghells |



ELENI GlaanTES: La etiqueta de «modernon aplicada a la arqui-
tectura ocuita el hecha de que la modernidad es una condi-
cion a la que la arquitectura responde. Con esto me refiero al
continuo desarrollo que tiene lugar en todos los dmbitos, inde-
pendientemente de la arquitectura y sin hacer referencia a
ella. La etiqueta «moderno» indicaba un cambio radical res-
pecto al pasado y, a la luz de las revoluciones de este sigla,
resultéd ser algo profética —se experimentaron unos camblos
convulsivos frente a los cuales la nueva arquitectura supuso
una respuesta inteligente e ingeniosa—. Pero estos cambios
na se originaron en la arquitectqra, como tampoco parten de
ella los cambios actuales.

Pese a los intentos de clasificar el movimiento moderno en tér-
minas de estilo y formas plasticas, éste sigue implicando algo
propio y diferente, que no esta ni agotada ni acabado, que
aun estéd naciendo y todavia no es diafano. A mediadoas de los
afios sesenta, la arquitectura sufrié un coi tus interruptus —
se habia vuelto formulista y habia dejado de apoyarse en la
inteligencia—. El colapso del 68 fue saludable parque obliga
a hacer una valoracién. Veinticinco afios después, esta emer-
giendo un movimiento moderno imbuido de nuevas energias.
No tiene que ver con las formas plasticas, sino con una con-
fianza renovada en las ideas, pues parece que el ser moderno

requiere la accién de la inteligencia,

Liauio ISLAMD, Elen Uigaries, ~ 4

Asumiendo que no axiste una 'deologia de peso que sea capaz de afrontar
la realidad, sexiste a posibilidad de ser moderrie y adoptar un espiritu
modermno que es también una especie de ingenuidad, en un sentido pos-

tive? ;Se tralaria de una ingenuidad an términos de entusiasmo?

ELia ZewngHELIS: No, esta idea no esté presente. La «posibili-
dad de ser moderno» es la voluntad de aceptar la modernidad
que esta ahi: es decir, que todo esto acurre sin tener en cuenta
la arquitectura. La riqueza de la experiencia se compone esen-
cialmente de una suma de actividades y rasgos psicologicos
triviales y aleatorios los cuales nos vinculan de algin modo a
los de los demas y pueden ser compartidos; forman, por asi
decirlo, una levadura que reformula el inconsciente caolectivo.
De esta forma, uno entra en contacto con la realidad. Las tri-
vialidades de la vida cotidiana a menudo se combinan de
modos extranos e inarticulados que conducen a lo nueva.

La realidad es demasiado campleja y las ideolagias dema-
siado homogéneas para manejarla. Ademas, nosotros no afron-
tamos la realidad, la realidad nos afronta. La vivimos y con-
tribuimos a formarla. Solamente necesitamos crear una dosis
de idealismo con el que distinguir lo importante en la anarquia
de la corriente para evitar ser barridos por las idelogias. Es
un paco como intentar introducir un «sistema» en lo impre-

decible, lo que puede ser considerado como «inocencian.
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arcadia y metropoli

Una cusstién que despertd nuestra curiosidac fue |a idea de |a Arcadia
invartida, referida especificamente a Elia v al trabajo realizado entre 1380
'y 1885, principalmente a proyectcs de pargues en los que se busca una nueva

relacian antre la metrépoli, lo urbaro vy la naturaleza,

ELia ZENGHELIS: Fue con el proyecto de Antiparos, en 1981,
cuando comprend( que las estrategias del paisaje son las mis-
mas que las urbanas. Son del mismo género, pero de distinto
grado. Descubri que, en esta diminuta isla del mar Egeo, la ocu-
pacién humana también recreaba el territorio y que el «paisaje»
era una tdctica tan aplicable a los pastizales como al super-
mercado. Los caminos que se entrecruzan en las laderas de
las colinas, las cercas que dividen los campos y los puntos de
ocupacion que identifican cada parcela transforman el pai-
saje en un sistema. En aquel momento llamé a esto «Arcadia
invertida», como metafora de la subordinacién de la natura-
leza a la transformacioén «civilizadora». Esto me indujo a revi-
sar mi idea del urbanismo y a concebirlo como una geografia
de lineas, puntos y superficies: campos de energia abasteci-
dos por lineas de comunicacién, con puntos de ocupacion
esparcidos de un extremo a otro como confeti.

En este sentido, Antiparos fue un punto de inflexién.
Proporcioné una explicacién dindmica de lo moderno aten-
diendo a sus diferentes grados de impacto y transparencia, y
fue el catalizador de nuestra estrategia para prayectar La
Villette, un afio después, y muchos de los proyectos que siguie-
ron. Hasta aquel momento, nuestros planes habian permane-
cido dentro de un marco ideoldgico que no abarcaba esta
clase de extensiones metropolitanas ni sus implicaciones, y
nuestro repertorio se habia limitado al antiguo lenguaje de

OMA para la metrépoli.

A ln dereaha ¢ Cn the ngn:
Casas EW ANTIPARDS ¢ HOUSES AT Paas:
Ella Zenghelie. 1951 0 oolina ov Zoe Zanahsiia |

Abalo ! Selow)
Panc o La ViLLeTTe, Pams
Rem Koohpas ond Eha Zenghaka, 108,
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arcadia & metropolis

One thing that intrigued us was the idea of the Invertad Arcadia, referring
specifically to Ella and the work done between 1980-1985 mastly in park

designs locking for a new relation between mertropolis/urbanity and nature.

ELiA ZenaHELIS: | was wit~ the Antiparos proect in 1881, thal | reall-

sed that the strategies of landscepe e lbe sames gg 17e miglopoli-

tan. Same n kind, different in degras,
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oricompass these kind of matropolitan exensions, nor their imalics
tione, ano our repartory was limitas to -he aarly OMA languagsa for the
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El proyecto de |a Residencia para el Primer Ministro Irlandés
en Dublin —aunque ésta estaba situada en un pargque— can-
tenia elementos que podriamos identificar como pertene-
cientes a dos tipos reconacibles: una «villa urbana» a gran
escala, con alas auxiliares para las ceremonias oficiales, y un
«motel~ para dignatarios, El lugar estaba caracterizado por
curvas y alturas muy diferentes y rasgos incompletos. En el
punto donde habia que emplazar los edificios existian inte-
rrupciones tapagraficas, por lo que situarlos significaba res-
tablecer la continuidad —por otra parte, las huellas de pasa-
das estructuras ofrecian algunas pistas—. Una vez que tuvi-
mos una idea, resultod relativamente facil realizar los planos

de los tipos conocidas y completar el paisaje.

Entonces, cuando realizan ur proyecte en lo gue se suele llamar un paisaje
natural y otro en un paisaje urbano, Jexiste alguna diferencla o se trata de

la misma idea?

ELEn GicanTes: Realmente es lo mismo. Vivimos en un munda
que ha sido eficazmente wurbanizade» mediante infraestruc-
turas y en el que ningun paisaje es completamente natural —
incluso la naturaleza en estada salvaje es espacio apresado
entre lineas de inteligencia—. En este contexto, el espacio
urbano y la naturaleza pueden considerarse igualmente como

paisajes y como grados relativos de urbanizacién.
de arcadia a nevada

Su trabajo parece estar cambiando de un planteamiento de «Arcadias a
otro mas bien de «MNevada«, de proyactos para la ciudad ds praximo siglo,

de normas y programas nuevos, de nuevas posikilidades arquitectdnicas..,

ELem GloanTes: Arcadia y Nevada representan impulsos y psi-
calogias diferentes. Son movimientos que se alejan de la nor-
malidad y las convenciones de la vida civilizada en direccio-
nes opuestas. El primero ha nacida de la fatiga, es un eshozo,
un retiro para el descanso y la relajacién —la playa, un lugar
de vacacianes, un fin de semana en el campo—. Nevada es la
inquietud de ir mas alla de lo narmal, de explorar mas alla de
los limites impuestos par unas normas que van creando tabues
a su paso, abierta o indirectamente. Sus proyectos miran hacia
el exterior. Nosatros nos movemos entre ambas tendencias en
funcién de nuestras necesidades.

Por otra parte, existe también un Neo-Arcadianisma, el histo-
ricismo anti-moderno que ha recibido su definicién ¥ su len-
guaje carismatico de Leon Krier. Como Maria Antonieta, éste
utiliza la bisqueda virgiliana de la inocencia perdida para con-
vertir el pasado en un lugar —en la historia de Las Terrenas, por

ejemplo, con momentos yuxtapuestos en lugar de paisajes.

REZIDENTIA PARA EL PRIMER MiNiSTRO InLancts
HESIDENCE FOR THE [FEH Prinr MsisteR
Rem Koolhaas o Flla Zenghalts, Cutin_ 1679
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Though sted in a perk, the trish Prime Minister's Resic

7 Lublin

Wed 8 program contain 7z eizments wa could idon ily and that proks

down jntc wo r “lgacle tvpes' an <urban vilar an a grand scale,
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of pasl structures, Oncs we had a o

ant - was

vy 2asy o work

out the plans ¢f known types and complete tha landscape

Sa when you do & project in & so-called naturat lan dscape and one in a

urban landscags, is there any difference, or is the idea the same?

ELENI GIGANTES: F=

lly ite the same. We live in a worla which has

been ofoc.ive y «urnat sads by infrastructure and where no laridscaces

is antiraly natural— even Wl d naturs is -z clured soace besween | ey

ol intelliganc:

In this conext, urbanty and relure can equally be

regarded as ancscapes and g3 relative degraa

of Jrlzanity,

arcadia to nevada

Your work seems to be shifting from an «Arcadiaw to & mora sNevada» con-
dition, io projects about the city of the next century, naw rules and pro-

grams, new architectural possibilitias. ..

ELENI GIGANTES! Ar-aniz and MNeveds reprasant contrasting imp.ulsas

ano oeychologes. They are mavemenls in Opoas te directions ¢
‘ram tre 1o mel, the conventions of urbanised li'e. Ore s Bom from
aligue, £ blooxing out, =04 s & retreal for rest 314 relaxation— af the

haach, a resorl, a country wee<cnd Neve
i y :

08 Is & “est'zsanoss 1o move

beyu d t7a normal, to cxplore beyond the limitatoos o rules which are

ate tabees n thelr wake, cvertly or by Imp ization It coks ootward, We

move batwoon (hese tendencies according to our needs




Panc: CrROEN-CEVENNES, Pram
CMAEin Zengheda, B85

Uno de los problemas de «utilizar» la historia consiste en revi-
sarla. ;Qué parte del pasado es higiénica? ;¥ verdadera? Y
segura? .Y relevante? jConvertira la memoria selectiva
(wreconstruccion criticas) la realidad en ilusién? Esto puede
carecer de importancia en la Poundsbury Village de Krier, pero
no en el caso de Berlin. Berlin nunca ha sido Roma, Paris o
Atenae. Se transformd en una ciudad de talla internacional al
levantarse el muro, en 1961 —el muro fue su crisol, su momento
definitorio—. S6lo entonces se convirtié en el pararrayos de
la imaginacién del mundo: Berlin Oeste, una Nevada no sdlo
simbélica sino real, y su paisaje fragmentado de huecos y par-
ches de intensidad, un embrién esperando su nacimienta. Pero
Berlin utilizé la operacién IBA como un diente de ajo para
repeler su destino, y ahora la ciudad esta resuelta a borrar
todas las huellas de este periodo en nombre de la Histaria,
retrocediendo ante las responsabilidades que conlleva el ser
finica —responsabilidades que pueden acosarla—, pero su
deseo fetichista de ser snormal», de reinstaurar el provincia-
nismo, tiene su precio —puesto que la normalidad es enemiga
de la excelencia—.
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faw trere s 2en leo-Arcad anismr — Lhe arsd-modern histariciam that
has been give~ definidon and a Charismatic anguage by Leo Krier, Lke
Mara Antoinele, ha usss the Vrgiiar s=arch for ost innocence to
-ur- the past into & “ason — to Las Tensnas history as it were with
Lxtaposad Moments nsteed of lendscaces

A orcolem of susings H Fiory is eaiting. Which part of the pest s sani-
lary® “uc? Safe? Ralevant? Will selective memory («cr tical recons-
truzt ons) turn reality Inta llusion? This may not matzar at Krar's
"Paundsbury Vilage' bul it does in the case of Serlin. Barlin ~ad never
been a Bome, a Paris or an Athans. It hecame a clty of inernational
slature when the Wall was buils 71 1981 — the wall wes its crucib's, s
gefining mament, Only then did | uecome a lightr ~g rac for the worlo's
imagination: with West Barlin nat anly a symbolic bul a real Movads,
=70 its oroker landscape of holes and inlensily catcnes an emond we -
t~g 0 be oarn,

Bot Berlin used IBA like a clove of garlic to rapel its destiny and iz now
bent on crasng &l traces of this cered n the name ol Histary, It shrinks
rom tha rasponsibliities of being unique, which may haunt it, and (s
fetlsh 1o ba «Morme », Lo ra instate provincialism, exacts ts own orice—

since normaley 3 Inimica "o Excalsnaa.



mediterraneo

En el texto del proyecto para un nueve Pabelldn Griego en la Bienal de
Venecia, se dice que 2ste proyacto «expresa fisicaments ese hadonismeo jubi-
loso que es la posibilidad slempre presente del Mediterrdneos. ¢ Come tiene
lugar el camble, o la referencia continuaca, del hedonismo de la metrépali

al hedonismo del Mediterranea?

ELENI GicaNTES: Cuando hablamos de lo «siempre presentes,
me refiero también a una inquietud en la que el Mediterraneo
na realizado nos persigue como metafora de la posibilidad: un
mundo fantasmal e intangible compartido por todos.

La infraestructura del turismo es urbana, inclusa en Tierra del
Fuego. En estos momentos el turismo es probablemente la
expresion mas imaginativa y potente de nuestra sociedad, y su
definicidn apenas tiene limites. La distincign entre turista y via-
jero se ha difuminado —no sélo porque ambos utilizan la misma
infraestructura, sino porque un ejecutivo japonés en viaje de
negocios en Argentina o un arquitecto europeo en Japoén son
tan turistas como cuando pasan unas vacaciones en Hawai—.
Sin embargo, este tema pasa desapercibido para la «alta cul-
tura= y apenas se ha tratado en arquitectura —se considera
que carece del suficiente interés social y que posee un bajo
contenido cultural. Por tanto, el trazado de los mapas de su
territorio se deja a los empresarios, gobiernos y visionarios.
Se preveé gue, en el afio 2.000, el turismo sera el sector eco-
némico mas importante a nivel mundial —el equivalente eco-
némico a una superpotencia— y es ya un estado sin fronte-
ras al que pertenecemos la mayoria de nosatros como ciuda-
danos. Resulta instructivo ver, por una parte, céma este pro-
ducto de la infraestructura global se une a la busqueda de
lugares rematos y experiencias pseudo-naturales y, por otra,

su poder para transformar la realidad.

En eata pdgina:
O s pags
DunE ViLLas

Bluni Gligantes, 1934

En la piglna de v derechs:
O he nght pags

TrE Lowg WaLes, ATHens
Elenil Gigantea, 19701
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mediterranean

In the text for the Venlce Blennale project for a new Greek pavilion yay say
that it gives vohysical expression to that joyful hedonism that s the ever —
present possibility of the Mediterranean=, How does the shift, or the sonti-
nurous reference, from the hedonism cf the metropolis to the hedonism of

the Mediterranean teke piace and, does the Greek landscape affect that?

ELENI GIGANTES: Wher we s0es« of 1rz s2ver prescots, | mean also &

eglicasness, nwhia the unrealised Meditz-ranean haunts us as =

metaphor of possibil by an ntang ole pheslom wods, sherea b

“ne tourst Infrastuctirs 8 urban, even in e deof Fuego. Toursm

today s probat y our mest maginativa and potent
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and terz ¢ amost ne mi Lo s definition, Tae ol
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nat only do hey 12 same intras-
lruclure but a Japanese axec.tiva on hosness in Argentitz of a

Eurgpzan architecl in Jepan sra also tourists as munh as whan they

gion ~Hawa fors aton Yot this lopic s invigible In <1 gh eulturas

gnd rardly addressad in architecutre— it s pzeTiod

o have irsulliciert

scoial inerssand a low cultural content, ts tarritory 1 left 1o ba

cranac oy entraprensurs, goavsnmEnts. ang visionaries,
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a~d It iz alrs

oy & state without borders wilh most of us as citzens. |

iz instructive to see how this produss of glcosl infrastrucloe imerries
o emoleness and relurlistic exaceranas, ano secondly, ite power 1o

tra~sform r=al ty




Evria ZenoHeLIS: En una época que ha acabado con la «esfera
de lo publicos, el turismo salva los restos del intercambio
social y es una de los pocos espaciaos con una apariencia de
demos. Aparte de aquellos cuyo trabajo consiste en hablar, el
resto de nosotros hablamos cuando encontramos el momento,
es lo que se suele llamar tiempao de «ocio», un campo fértil
para reevaluar las prioridades de la arquitectura.

Al mismo tiempo, existe una necesidad de soluciones arque-
tipicas para ofrecerlas especificamente a los enormes gru-
pos de personas que emigran anualmente hacia el sol.
Actualmente, estas migraciones se organizan como una paro-
dia torpe del viaje pre-moderno, en el que los turistas pare-
cen plagas de langosta en las que hacen presa los lugarefios.
Aturdidos por una «cultura» que frustra sus necesidades de
ocio, su invasion viola también la wpureza» de esta cultura,
pureza que el viajero busca en vano. Su llegada tiene un
impacto devastador sobre el lugar y su partida deja una melan-
colia y una desolacién inefables.

Para una comunidad mundial atrapada en el callejon sin salida
de una ética del trabajo, a lo largo del afio se va acumulando
un deseo de indolencia voluptuosa, de satisfaccion y sereni-
dad. La obra Liguid Island de Eleni me parece un estudio piloto
dirigido a desarrollar un prototipo an este sentida: un «lugar
de descanso flotante» que no deja huellas, estados conteni-
dos pero moviéndose libremente para proporcionar un tiempo

de ocio internacianal.

Eula ZenGgHELIS: e age wh o bias exdinguished the spublic raalms,

touriem salvages t~z remnants of social exchango =72 5 one of the

faw 2-anas with a szmblance of aemas, Apart from those whinse job
= tofalk, the 8st ¢f us telk when wa find the 1t me a8nd thet's our s0-
Zaled deisurey e, U3 alerlile lisle for -e-evelugling architlectare's
prior tias .

At the sarre time there I8 a need for archetypal solutlons that cazer

speil v .0 1z vasl populal o

el migrele annuelly o e sun,

AT pressct thess migrat one are handled in a clumsy parody of pre

meoern travel, where the lou-ists seem to be predatcry cousis, pre-

g o by the locelz, Sturrzd by a scullures that frustrates their truant
necessities, their nvasion also violatas the «purive of this cuture,
which t~a fraveller vainly searches for. Their arrlval has a cgvastating
impact on the ocelity anc b zir deparlure 2eves ingfab's melancholy
and dasolation

Far a warld community bured urder a catob-22 work athic, therae iz a
year-long aceur. gled desirs for voluplucus Indolence, contentrmen:
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Sacnco PLAN 0F SUNT GERAsIMOS
Elin Zanghelie a~d Elias Veneris
Cmei, Cophaiona 1

Da la impresion de que en este paisaje fragmentado e indistinto, en el que
las cosas estan mezcladas entre si, su propuesta pasa por las nociones del
lugar de descanso, el balneario, el hotel caomo oasis, Todos estos elemen-
tos sa relacianan con el turismo de masas y la salud en el siglo XX ¥, @n Ultimo

término, estos se convierten en |los factores clave.

Evia Zenaueris: Este comentario implica dos cuestiones: la
primera se refiere a la idea de introducir calidad en el paisaje,
la segunda alude a la nocidn de vivienda —el emblema arqui-
tectonico de la cultura de masas—.

El «paisaje fragmentado e indistinto» al que ha hecho refe-
rencia es el estado bruto de |a realidad, una superficie sobre
la que tienen lugar los acontecimientos. El «oasis» es un punto
de atraccion que activa esta realidad, un iman en un campo
de cargas eléctricas, como el «condensador sacial» de los
Constructivistas, que fue comparado por Leonidov con un qui-
jarro arrojado en las aguas de un estanque tranquilo: las ondas
miden su impacto. Muchos guijarros activan el estangue; la
superposicién de sus ondas ilustra la forma de esta activacion.
El cultiva de tales destrezas liidicas deberia formar parte de
la educacién de los arquitectas, pero, abviamente, se deja de
lado. Nuestra problema es la docilidad con que aceptamos
nuestra cultura como mecenazgo politico y dejamas su defi-
nicién a los «expertos». Damos por supuestas prioridades aje-
nas a nosotros e incluso hemos cambiado nuestra psicologia
para acomadarnos a ellas, actuando dentro de un marco de
auto-negacion. Sufrimos una falta de generosided innata hacia
nuestros recursos potenciales y somos reacios a aprovechar
las oportunidades que hemos creado para nosotros mismos,

como si las migas de pan que quedan tras las noticias de las
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There is @ sense that In this fragmented and non-distinctive landscape whers
things are melted together, your approach comes through the notions of
the resor!, the spa, of the hotel as an oasis. They all have to do with mass—

tourism, health in the twentieth century and, finally these become the key

slamerifs.

ELIA ZENGHELIS: There 2ra twa issLas implceled in this cemmant: The
first one is <o do wilh instilling quality in the landzcaps; the second
concerns tha nation of Housing— the arehitectura smblem af rmass
cullure,

The <ragmenlec anc ~or-distinctive landscapes 14al you -efer 10, le
the raw state of rea ty, a surlace on w” o7 evants happen The «pasiz.
I3 a pocrt of dasirability which activaces i, a magnet in a elecritiec
feld, liks tha «soie! condensers of tha Carstrostivists, which Leonidov
cemroated 1o a pebble tm-acwn in the weaters af a st aord: the ripgles
measure s (mpact. Many osbles activaie lhe pond; thelr avarlapping
ripples lllustratz the getter of animatior.

Cultivating such playfu skills smould be part of *he a-chiects educa-
lior, On evidenca it's neglected, Cur lroubla s the doaility with which
we gcceol our cullure as palitical paranaos, and |zave ite cafinition
to =expertss. We leke extrersous priorites for granted and nave aven
changed ou- peychology to zccemmodats these, aparsting within a fra-
meworx ol sell-derla. Wa have an Ingrained lack of generosity towards
our potantial rescurces anc a raluctance to take in hand the opporu-
nites we've creatad for owrszlves, We see the braanc-umbs lell alter
10 ¢'clock News ae the limita of our coportunides. In this aire framo

wark, how can architecture claim o be & rescuree withour bang ta<en
as Ingana?

Unie of the victims of this logic s housing: conceived as an crer-

gancy, itwas officially endarsed as such by the architects shermselves




diez fueran los limites de nuestras posibilidades. Con este
horrible telon de fondo, (cdmo puede la arquitectura afirmarse
camo posibilidad sin que se la tome por insensata?

Una de las victimas de esta lGgica es la vivienda: concebida
como necesidad urgente, a partir de 1929 fue aceptada ofi-
cialmente como tal por los propios arquitectos. Esta capitu-
lacién mostraba una notable falta de prevision por parte de las
visionarios del movimiento moderno, ya que la vivienda era la
heredera en el siglo XX de la hegemania de la arquitectura, la
sucesora directa del templo, la catedral, el palacio y el edifi-
cio pablico. Como verdadera hija de lo moderno, podia con-
tener todas sus riquezas, pero los arquitectos del movimiento
moderno crearon un modelo inadecuado gue arrebaté a la
vivienda hasta la mas ligera conexién con la ciudad y fabricaron
el monumento-ghetto que actualmente canocemos. Este
modelo ha adquirido un caracter universal y se ha convertido
en un tipa que se considera como absolutamente racional.
La industria turistica, por el contrario, trata las necesidades
de los ciudadanos con imaginacién. Si las necesidades del
turista que viaja se satisfacieran en su casa, tendriamos mejo-
res viviendas. Aparte de beneficiarnos de la estimulante espon-
taneidad que ofrece el lugar de vacaciones, ganariamos en
autoestima al familiarizarnos con lo inesperada.

La vivienda es una de las innovaciones incumplidas de este
siglo. Inseparable del modo de ser de la ciudad, formenta su
vitalidad y deberia representar una zona de bienestar. Es nece-
sario abordarla como un proyecto para el lujo —no para la
ostentacion burguesa, sino para algo mas primordial, un terri-
tario privado cuyo paisaje sintético nos proparciona un maximo
de libertad para improvisar y complacer nuestras fantasias
mas intimas, un espacio bien equipado socialmente como
parte de su servicio—.

Todo esto se descarta en nombre de la econamia, pese a que
la vivienda supane un recurso social y una inversién cultural.
Por el contrario, en el lugar de descanso, en el Mediterraneo
metaférico, encontramos los elementos de interaccién a los
que sirve de estimulo un marco de lujo y placer excepciona-
les. La analogia del lugar de descanso ofrece la posibilidad de
explarar lo que no ofrecen los municipios pero si la industria
del turismo. En este contexto, el concepto de lugar de des-
canso se convierte en sinénimo de recurso.

Esla es la razén de nuestra fascinacién por el hotel como tipo.
Nos gusta hacer hoteles, es nuestra forma de «investigar sobre
la vivienda». El Hotel Sphinx es un proyecto de viviendas. Las
Terrenas es un estudio exhaustivo de los tipos de vivienda, den-
tro de una metafora de la ciudad como lugar de descanso.
Las similitudes que existen entre algunos de nuestros pro-
yectos mas dispares, de los que unos son hoteles y otros no,
no son accidentales: Dune Villas, Liquld Isiand, Antiparos,
Therma, Xenia, Moabiter Werder, incluso Périphérique. ¥ con
todas sus diferencias aparentes, Moabiter Werder y Las
Terrenas son dos versiones de lo mismao: /a vivienda como
lugar de descanso, y el parque moderno coma lugar urbana
para una relajacion extrovertida,
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since 1929, Trie capitulatic~ showed -erarkaule lack of foresign: n
he part of the mocemist visiona-ias, as housing was trz 201h cenlury's
heir t2 gchitectiure’s hegerneny, in dirsct suczession 1o the tsmple,
he cal~zcral, the palace 3na 17¢ civ 2 Hall. A true child of the modern,
ivcould conralr all its rehas. Bur tra moders st preouce an nadequele
madel thal severac heusing from even the minimzl connection t hes
with tha city 2~ faoricated he ghello-monument t7as we <now “oday
This modal has o221 adopted universzlly and is now a type, sesn as
decidzcly retional,

In corralete contrast o 10z the lravel industry handles the nesds of

is ctlzens with irag ~adon If tha rez

5 o the tineran. lourist were
salisfied el home, we would have battar housra, Acart from borafit-
ting ‘rom the rvigeraling spontee ties of the resort, we waowid gain i
self-raspect -hrouah a ractine of surarise
Housing is one cf this cert.y's unfulfiled innoveticns Inseparatle
trom t-2 cheraclz- of the chy, t fostars ts vivality and should be a zoric
of well being. It needs to be agurecached as a projsct for luxury— not
bourgeols azientation, oot scmett ~o mare primerdial, & private terr -
tary whose syrtnatic lenoscapa gives us maximum freedom (o impro-
vigz and accommcecele cur innermost faniasies, witt 5 rorF sooial
equipmert t1rown in as part of the service

This is ruled out in “he name of economics, though housing is a sccal
rescurce and a sultural invesiment, Meamwn 2 the elements of inte-
raction that a framowark o exlrems luxury stirulates are “ound 1 tre
resont 178 mataphorical Medirer-ancan. The resorl analogy offers tra
poasibiliy of exploring what t=a municipality does mal cfler and the
tourst trade ooes, In bis conext the oorcept of rasart becomos
SYNoNYmous with rasource.

i2ace our lastingtion wit™ the hotal as type. We lovz doing holz's, il
i our way of doing shous g researcrs. Hatel Sphing is a Fousing pro
lect. Las Terenas is an oxhacslive study of house-types, within 3

meleuhor of to2 clty a5 rasant. Tre simiaritics betwez disparae oro-

jectz of ours, some hotels; some not is not accidentzl: Trs Sune
Villas, “he Liguid lsland, Antiusros, Therma, Xenia, Moabiner Werder
gven Périphéricue, A~d for al the r acparanl d Herences Masbitsr
Weraer ano Las Terrenas are two varsions of tmz2 same thing: Huwsing
a3 resort, and e modern park as - urban apportuniy for extrover

ted ralaxation.

Maxays GuinLos Beach



Makave GHiaLDS BEADH. Elln Zenghels ond Elia Veneria fugostzl, Capnaiona, 1034

escritura automética

Con todos los cambics que han tenido lugar en Europa —la aparicion de nue-
vas naclones y la difusian del nacionalisme y al logalismo—, gexiste el temar
de que los movimientos progresistas (como fueron en sl pasado el
Canstructivismo y |la Bauhaus) carezcan de un terreno fértil para su adecuado
desarrolla?

ELemi GioanTes: El Constructivismo fue el unico movimiento
directamente fomentado por un estado, y fue el mismo estado
el que lo destruyd. A causa del estado, Leonidov nunca reci-
bié ni un solo encargo. Merece la pena pensar tamhién en
alguien como Stirling, que fué atacado por los ingleses coma
un virus que se hubiera introducido entre ellos. La historia
deberia haber dejada claro que las ideas no respetan las fron-
teras de los estados. La historia de la arquitectura del siglo
XX es una historia de intercambios fecundos y diseminacién
de ideas —en la actualidad, |a difusién de la informaciény los
viajes han acelerado este proceso hasta alcanzar una expo-
sicion semi-instantanea—. Los constructivistas no estaban
aisladas, sino en contacto can los alemanes, can Le Corbusier
y otros, y a partir de los anos 30, los arquitectos alemanes
gue emigraron y se refugiaron en Norteamérica —incluyendo
la Bauhaus— transformaron la arquitectura americana. Lo mas
interesante es que, aungue las ideas flotan independiente-
mente de los estados, el lugar ejerce su propia influencia

sobre la arquitectura y asi, por ejemplo, la obra de un arqui-
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ecriture automatique

With the recent changes in Europe, the appearance of new states and the
spread of nationalism and regionalism, is there a fear that progressive move-
ments (like Constructivism or the Bauhaus In the past) will have less fertile
ground to develop?

ELENI GiganTES: Constructivism was the only movement directly fos-
terec by a state, and the ctate also destrayed it. Bacause of the
state Leonidov never mac a single commission. I's also worlh Lhin-
king of somecne li<e Stirling who is sttecked by the Englisr ke a vi-
rus n their midst. It srould be clear from histary that deas don't ob-
serve state boundaries. 20th century architscture s a story of
cross-pollination end dissemination of [deas— by now publisning
gnd travel nas sped this up to a semi-instantaneous exposure, Tha
Consructivists were not |solated but in contact with the Germans,
Le Corousier and others, and lrom {ne 1930's German emigré anc
refugee arcrtects —inclucing Bauhaus— transtormec American ar-
chitactire. What is interasting |e trat desplte Ideas floating free of
states, pace exerts its own influence or architeciure anc so the
work of, =ay, a Spanish zrchitect in Osaka ends up being true to
Osaka and oiffersnt from at homea In Spaln. Because of my child-
hood in Wasringten D.C., | know a modamism which you don't find
in Europe and with the exception of the Berlin gallery, especially the
wark of Mias Clearly the American cantext encouraged nis davelop-

ment, Should his Amerlcan production oe considered a Garman of




tecto espanol en Osaka termina por ser fiel a Osaka y diferente
de lo que se hace en Espaiia. Como pasé mi infancia en
Washington D.C., conozco una faceta del movimiento moderno
que no se encuentra en Europa —con la excepcion de la gale-
ria de Berlin, especialmente la obra de Mies—. Evidentemente,
el contexto americano estimulé el desarrollo de esta arqui-
tectura. La produccién americana de Mies, ;deberia consi-
derarse como arquitectura alemana o americana? Ambos pai-
ses lo «reclaman» a nivel contextual, de influencia cultural, de
oportunidades... pero no pueden reclamar su talento ni sus
ideas, que son individuales y le pertenecen.

Par otra parte, los estados nacionales son relativamente nue-
vos —se trata de un aparato politico tosco, pero por ahora todos
contamos con él—, Como mecanismo imaginativo aplicado a la
cultura y las ideas, ha creado una cantidad de elementos irre-
levantes y una miseria incalculables. No tiene en cuenta el hecho
de que la cultura es como el yoghourt, un cultivo bacteriano en

el que las ideas maduran, para bien o para mal.

Maxnyvs GuiaLos Beack. Mogueta fdscel

Usteces =acometan» un proyeclo mediante una estrategia, en lugar de
hacerlo mediantas una propuesta para una intervencion arguitectdnica espe-

cifica... No parten de un edilicia.

ELia ZenGHELIS: Si, se trata de estrategia —a veces no es nece-
sario un edificio—. Pero si la estrategia esta clara, los edifi-
cios casi se escriben ellos mismos —eas un caso de lo que lla-
mabamas, con Rem, «écriture automatique»—, ella establece
el «qués y el =por qué». Sin embargo, una parte del «cémo»
implica geometria. Aunque tenemos cierta alergia a la nocién
de «eternidad», sabemos que la habilidad y la paciencia nece-
sarias para manejar la geometria se han mantenido como una
constante, incluso como un criterio de la arquitectura, desde
tiempos anteriores a Iktinos y Callicrates, y que se manten-
dran mas alla del presente, lo que no contradice nada de lo

que hemos dicho anteriormente.

LCudl es su interpretacion de la tecnologia, su relacian con |a moderridad

en |08 nuevos programas?

ELeni GicANTES: La tecnologia siempre se relaciona con la
modernidad y con los nuevos programas, aunque esto tal vez
no estaba tan claro cuando los cambias se producian lenta-
mente. En griego, techne simplemente significa «destreza/arte»,
y la tecnologia es la suma y la combinacion de nuestras des-
trezas. Por tanto, considerarla camo algo extrafo o exterior
a nosotros mismas supone un pensamiento mégico, una pra-
yeccion de responsabilidades hacia el exteriar, fuera de noso-

tros. Angustiosamente o no, somos prisioneras del presente,
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Arrercan architecture? Both soustries eclaimy Mies sl g level of
cortext, culwrg inl gnce, coportunity... aut the cant' claim hiz ta
lart ar ideas which are individual and his owr.

Meanwhile the naticn state s relatively new— 1I's a clumsy political
device, bul tor now, al we hava As an imaginative devico app zc ©

culture and (deas it has crealed untold misery and irralavar:

coesn't cater for the fact that culture like yoghurl, & bacterial condi-

lion in which icegs matura, for good or ill,

The way you saftack» a project |s by means of a strategy instead of a pro-

posal for a specific architectural intervention... You don't start with a building.

ELia ZenGHELIS: Yos, it is slralegy— somstimes thera is no reac for
a building. Bt when the strategy 13 ¢ ear 1he oulldings almost write *ham-
selves— 4 case of what wa called with Rem éonturs aulvmarigues,
This establ shes he swhat» and the «whyx, dowever, part of <Hows
Invalves geomatry Notwithstlanding a cewaln als.gy ws havs ‘owerd
tne not on of «tre assnases, the skl and the patience to handle gaa-
ety has remained a constant, avan 2 critarian for architzcturs, from
betore Ikt ros and Callicrales Lo tayond the nrasent. And his doos

not cantrad ot anything =lze we've said,

Which is your interpretation of technology, its relation to maodernity, new

brograms?

ELENI GIGANTES: Tzcnnc ogy is always re ated 10 madernity erc naw
programs troLah this maybo was nol clear when the pace of cranga
wias 50w, In Greek techna simply means «skilvarls and ~zchnelegy s
the sum of our combined skils, So to see it as alian o outs do cur-
selvas & magiz thinking, a projecton ol resconsibllity cutward aveay fom
oursehves, Anxlously or not, we are cactives ol the present, since the
IMmizaticns of the past can ~o longer sat'sty our imaginations, OLr lives
are undergoing consanl tevision under tn2 Impact of acocumulzting

technologies w on seek 1o meke the planel an sauxillary 19 aur com-
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ya que las limitaciones del pasado ya no pueden satisfacer
nuestra imaginacién. Nuestras vidas estan sametidas a una
revision permanente bajo el impacto de unas tecnologias en
cantinuo crecimiento que intentan hacer del planeta un «medio
auxiliar para nuestro bienestar». Nuestros cuerpos se han visto
seducidos por la comodidad —se adaptan sin esfuerzo, ya
que nuestro modo de vida se ha simplificado y se ha hecho més
facil—. Pero la lentitud con la que nos enfrentamos a las impli-
caciones de este proceso produce un retraso en la creacién
de un clima intelectual y moral y una dificultad, incluso en la
filosofia y en el arte, para descubrir el oro entre la escoria de
lo nuevo.

Esta ambigiiedad se refleja en la arquitectura. En un extremo,
la mitolagia que acompana a la aita tecnologia no se da cuenta
de que la arquitectura es asimismo una tecnologia, y sugiere
que la tecnologia hace innecesaria la arquitectura. En el otro
extremo, el estancamiento del «humanismo» no logra encon-
trar humanidad en lo nuevo, por lo que, en un mundo sin sen-
tido donde la arquitectura edificada de hecha carece de sen-
tido, la arquitectura confina su inteligencia al papel mientras

busca un significado en la semantica y otros arcanos. En ambas

142

“orts, Cur hodiee ara seduced — they edapl elfortlessly, since tre way
we live I8 smoethas ana simplified Bus the slownoss with which we
come o grips with the mplcations creaes 3 ~irrs-lag in the fabrica-
“ion of 27 intellect.al sno moral clirae and difloutty, eve in philosopry
and Ine arts, ~ lecating the gold In amnngs: the drass of the rew,
This ambiguity is minured in grchitectu e At one sxrame, the Tvho
legy aftanidan: on Hi-Tecn fails o see lhet archiectue s scualy a
echnology, end suggests that tachno'ony makes architoclure redurn-
datt Acthe olher extrerre, & parslysis of shuman sme fails to find
humanity in the new and e, in o meganingless world whers bullt archi-
ecture (2 ae jacio meaningless, Architociue conlines s Intelligence
© paper while ses-ching far maan ~g In semancics ano other arcena
IM both casos the egalion ol architecturs seame 1o starr from a reman
e daal of the architect as an ~tutive Arlisl Hi-Tech judges this 1o be
Inadequate 1o the present (1 ig) and the «human stas whe resis: adr t-
sing lirimal org in arcn lecture s powar to humarize. croosss o define
‘he present as inirical.

Btrangely the lattar tendancy is us=c as a toaching ver o 'e, witn mes-
mer 3ing el ecl on students, who  their sagemess 1o lzam, produce
zheerful nageticns of archileclure. These »succaans in insofar as thay

are cootent tao be a «ridale wrapgec r g myatery inside an enigmas
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casos, la negacién de la arquitectura parece provenir de un
ideal romantico que considera al arquitecto como artista intui-
tivo. La alta tecnologia considera que esto es inadecuada para
el momento actual (lo es) y los «<humanistas», que se resisten
a reconacer limitaciones al poder de la arquitectura para huma-
nizar, optan por definir el presente coma algo hastil.

Singularmente, esta ultima tendencia se utiliza como vehiculo
de ensenanza y tiene un efecto hipnotico sobre los estudian-
tes, que, en su afan de aprender, producen alegres negacio-
nes de la arquitectura. Estas «tienen éxita» en la medida en que
estan satisfechas de ser un «acertijo oculto en un misterio
dentro de un enigma», acompanado de una spromesa mayor»
y tranquilizadora. Pero cuando un estudiante intenta unir estas
intenciones a la arquitectura, empieza a ocurrir algo bastante
cbmico y vemas a la arquitectura resistirse a ser traducida al
lenguaje de la educacién clasica y —comao una diva de cardc-
ter— imponer implacablemente sus propias exigencias. La
arquitectura es una tecnologia con ciertas caracteristicas
«ineludibles». No es a priori, camienza con un prohlema espe-
cifico. Asi como el caos surgid de la declsién de examinar

determinadas variables inexplicables que contradecian el sta-

143

=T =

e e -

nizado principal ¢ main slsion

£
A
.|f’
i
\ ! i I'.ll'lzl.ﬁrl:
| L
it | ArTm g

wlanta primeva / fiist feor piag nltado posterior * =or eavation

planta bejn
_— - . areund Yoo phar

. 11

accomroan 22 oy a reaasuring «bigger promises. But when a student
altempls (o marry hess infentions tc architecture, somrathing rather

humcrous starts hapoeo ro and we ses arcrileclure resisting transla-
don inta the language o classicsl educaton and 2 termmoosuous

53

dva— relent essly exerting her own demands. A-chiractire fach-
noiogy with certain «<nescapacles charactsristics. £ isn't & gricn, It
fagine with a speciic prablem, Just ss Chaos emarged e deci-
cirg to loox gt Inexpl catie vaslablas that cantradicted the status quo

tradictey realities spoak, t's g maker, nol & product ¢l 172 inte lectual
clmate, and deals diractly wth t=e world of change, since 172 imph
caliors of change g-e s matenal. Since it embadias ideas o rraks them
“aal —even when o sam oodisd as an invisible' maste-plan — its mate-

rial ty 18 its crucice, D cant’ hedgs g oets ard weite lootnotes, ~ait

wuer Il oe d wivdle langusge of idiotes, Thers can be no mtentars
that don matenalise and that's t's test Domnb, & 2uszchlzss medium
like muslz and matn, it exprasses ideas that arer't quite Intercnangs
eble w th suoken language and addresses percaptions and an intelli-
gence not wholly inelleclus , hovering somswna. beyend the graseo of
worce and “heories, And ~ fac: here 2 a gap dflzrent med a travel &l

different speeds and need to retalin tr= right o cpposz each cther



tus quo, los problemas especificos son el campo de sorpre-
sas donde hablan unas realidades confusas y contradictorias.
La arguitectura es un productor, no un producte del clima
intelectual, y trata directamente can el mundo del cambio, ya
que las implicaciones del cambio constituyen su material de
trabajo. Al materializar las ideas para hacerlas reales —incluso
cuando, desencarnadas, constituyen un plan general «invisi-
bles—, su materialidad es su crisol. No puede limitar sus apues-
tas y escribir notas a pie de pagina, ni constituir un lenguaje
privado para nacias. En ella no puede haber intenciones que
no se materialicen y ésta es su piedra de togque. Muda, pues
es un medio sin palabras como la miisica y las matematicas,
expresa ideas que no son totalmente intercambiables con el
lenguaje hablado, y se dirige a la percepcién vy a una inteli-
gencia que no es enteramente intelectual, flotando un poco
mas alla del alcance de las palabras y las tearias. De hecho,
existe una quebra: los diferentes medios viajan a diferentes
velocidades y necesitan conservar el derecho de oponerse

unos a otros.

ELia ZenGHELIS: En un mundo que esta redefiniéndose a si
mismo, |la tecnologia responde a nuestra confianza instintiva
en el orden y restablece un equilibrio psicolégico. Parece
haberse implantado a si misma en dos direcciones. Por una
parte, proporciona una nueva red que envuelve el glabo con
su infraestructura de camunicaciones —en esta version ace-
lerada del proyecto Green Cily de Barsch y Ginsberg, lo urbano
y |a naturaleza san formas fluctuantes de sobrecarga y alige-
ramiento—. Europa es un paradigma de |la metropoli —ya no
es fragmenlaria, sino una red continua en la que las ciudades
son meras intensificaciones, con su arqueologia claramente
suspendida dentro de un tejido extenso—.

Por otra parte, actualmente este tejido esta injertado dentro
de nosotros mismos y parece emanar del interior. Provistos
de extensiones arganicas que damos por supuestas, creemos
que este artificio de la conducta es un don de la vida y olvi-
damos maravillarnos de cosas tan triviales como el acto de
descolgar el teléfono. Las jerarquias fisicas tradicionales se
han sustituido por conexiones organicas —proporcionadas
por la tecnologia— entre el individuo y una totalidad compleja
con la que podemos aprender a jugar como si tocAramos un

instrumento musical maravilloso.

Esto tiene algunas implicacicnes respeclo al papel que juega el erquitecto

actualmente. La arquitectura nc parecs ser muy necesaria...

ELia ZencHeLIS: El modo en que se lleva a la practica esta
absorbido por sus propios prejuicios: la dependencia de un

cantexto que desaparece, una materialidad anticuada, jerar-
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ELA ZENGHELIS: 1~ a world which = ra-defiring itself, leutng

pends to our retinctive rellance on order and restores a peycholog

cal balance. |t seems to have implanted fsolf © lwe ways, Cn one

hizra it orcvidos a new network covering tha globe with it inrastrue-

ture &° communications 0 s ezcsleraed varsion of Barsch's and

Ginsberg's Graen Ciy project, urbanity and sture are fluctuating
modes of cverload and relief, Curopa is a paradigr of 102 metropa-
lls— na longer fragrentary but a cartinuous naswork in which its olies

g2 mere imaensifinations, its archs

sxpanded lis3ue

On tha ather hz-

lhis tigsue 8 oy now g-aftad into corselves ard
seens (o emanate fram within: EcLipped with organie extansions trhat
wz lgse lon grantad, we now sxpect this behavioura: artifice as a gift
of e and forget Lo rarval at such trivial things as picking up lhe phore

Traditiana phys za hiergrchies havs been -eplacead by orgznc links —

supol sg by technolegy— between the ndivdusl and & complex tazs
ty which we lzam to play ke a fantzastic rusical instrument.
Osaka Fouy

Elen| Gigantes . Ells Zanghabs, 1000
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There is here an implication about the role of the architect toda v. Architecture

does not seem lo be very necessary,

ELia ZENGHELIS: | & way |t |3 practisad it is srarcssed in Ly own pre-

Judines: dependencz on a relreating comtaxd, autdated mazeralty,

referetial = e-archies, opportunistic prolessionalism, At tha ather end




quias auto-referenciales, profesionalismo opartunista. En el
otro extremo, esta perdida en la opacidad de su propio dis-
curso, que se acumula como un malestar filosofico. Uno se pre-
gunta qué le ocurre a toda esta agonia del pensamiento: evi-
dentemente, sus pocas elucidaciones «arquitecténicas- no
son mas gque papeles pintados de buen gusto.

Estos planteamientos son incapaces de producir una arqui-
tectura para nuestra época. Entre los medios con los que la
humanidad proyecta su munda, la arquitectura es el (nico que
materializa lo excelente para fomentarlo. Tiene que ser para-
digmatica. Las nuevas libertades se resisten a ser encauza-
das por las jerarquias tradicionales y, por tanto, la autoridad
de la arquitectura se ve corroida por los nuevas medios que
responden de un modo inteligente y mas rapido. Obviamente,
la arquitectura se debe someter a una nueva valoracion radi-
cal para encontrar su papel dentro de las realidades de un
mundo inestable que se mueve hacia el futuro.

ELem GioanTEs: Siempre existe la necesidad de visionarios e
inventores. Bugsy Siegal y Walt Disney son grandes arqui-
tectos del siglo xx con tanta seguridad camo lo es Leonidav.
En este contexto, resulta provechosa la fabula de E/ traje
nuevo del Emperador. El nifio pequeio que aparece en ella
pertenece al presente de modo natural, como el pez que nada
en el agua, mientras que el resto de nosotros podemos nece-
sitar la ayuda de un equipo de buceo. Si no lo apoyamas, é|
se nos impondra. En lugar de los cortesanas que se dejan
manejar facilmente, él es nuestro cliente ideal.

ELia ZenaHELIS: El arquitecto responde con una persistencia
analitica y una paciencia fanatica, como el surfista en busca
de la ola perfecta...

CHecxrPomT CHANLIE, BEALIN. Elia Zanghalia, 1771950

it is lost In the opayueness of Its own discourse azzumulating as a
philcsoph © malaise. One wonders whal happems o al this agony of
(rinking: or current avidenss, s few «architecture» elucidations amaount
to no more than leselul wallpapers,

Al this falls ma proouce an erchilecture tor cur age. Of tha rada witn
which humanity dasigns ts warlc, arcritecture is the one that embae-
dies excellence to prorrote 't |2 has to ha paradigmatic The new frze-
doms resist being harmessed by traditicional hierarchias and so tre
authcrly of architesture is eroded by emerging media thet respond
intzligenty and fastsr Obvious y s must undarge radical revaluat on
to fing its rola wthin the actugiles cf an unstab e warla in fo-waro
metion,

ELeni GieanTES: There is always a nean for visioraries en for inve-

or. Bugey Sic:

| anc Wall Disney are great architacts of the twen
tieth century as surely as Leonidov, A ussiul fatle is The Emperar's New
Clotnes, e litde boy is natve 1o the prasant like = fish of the sea, wiie
the rst of us may need some deep-sea diving equipmert to assist us.
bl patranise us F we don't saironse him, Instead of the courtiars wha
provice a free rice, ha's our ideal client.

Evia ZEngHELIS: W h analytical persistanna 3o fanatical patience, like

tha surfer looxing for tre perlecl weve |,
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berlin, alemania 1980 1989

edificio de viviendas checkpoint charlie

El edificio se encontraba situado en el sector americano del Checkpaint
Charlie, la frontera que atravesaba uno de los ejes mas importantes del Berlin del siglo dieciocho:
la Friedrich strasse, dividida en su tramo medio por el Muro. Esta ubicacion se encontraba dominada
por la presencia fisica del Muro y por la ambigiiedad que ello implicaba sobre Ia extensién visible de
esta parte de la ciudad. Situada en el interior de la implacable reticula urbana del siglo dieciochao, la
zona habia sido devastada y en parte asolada. Algunas antiguas estructuras del Berlin de antes de
la guerra aun se alzan aisladas de forma fantasmagérica, con sus muros medianeros definiendo lo
que fue paisaje urbana del Berlin de la pastguerra: una secuencia de vacios que parecian tallados al
azar sobre una estricta solidez y que han sido posteriormente invadidos por el omnipresente opti-
mismo de las torres, las naves y los pabellones de los afios cincuenta Yy sesenta.
El devenir histérico de edificacion y destruccion proporciona a la ciudad una doble imagen donde las
fachadas de las estructuras de preguerra definen provisionalmente los blogques perimetrales tradi-
cionales, mientras que sus medianeras establecen la composicidn de los interiores. Checkpoint Charlie,
ahora convertido en edificio de viviendas, era un vacio ocupado entre dos viejas estructuras. Uno de
los objetives del proyecto fue el de preservar el anterior y vigente entonces entorno de vallas, naves,
torres de vigilancia, postes y trafico rodado. La cublerta metalica en voladizo, que flota sobre el edi-
ficio como el ala de un aeroplano, permanece como linico vestigio de la iconografia de un lugar en
otro tiempo histérico. La plataforma situada sobre el antiguo puesto de control se convierte en un suelo
elevado dos plantas por encima del nivel de la calle que sirve de apoyo al bloque de viviendas. Este
se retranquea con respecto a la alineacion de los edificios contiguos, dejanda expuestas sus media-
neras y preservando asi la identidad histdrica del lugar. Sobre la plataforma se sitian tres tipos de
viviendas: una hilera de diplex situada directamente sobre este podio vy a la que se accede desde &l
patio interior; tres niveles de pequefios apartamentos con acceso a través de una calle en el aire que

da a la Friedrichstrasse; y, por ultimo, una serie de aticos cuyas terrazas se sitGan sobre la hilera de

checkpoint charlie apartment building

Tre boiidng waz loas

apartamentos.

ed af the Amerizan sector of Chackpeint Charle, the
torder cresal~g between East and Wast on Friedrichasrasse 'onz of Berln's maost impeant 16th-cartury 2xes, divi
ded oy tha Wal a- aproximatsly mia-pe nl) This loearior Is dom natad by the physical presance of -he Wall an- ay
the ambinuity “ha: trig gives to |he visib e extens on o the ciy bayerd, Within he ralentlass 18t~-cantury gnd cf
slreets, tne a°83 has bean devastated a~d in parts almos: razad to the ground. Old siructures tfrom Pre-War Berlin
stand lscsted like ghosts. with their blak party walls dsfining Berli~'s Fost-War urban lardscane: = gsquerce of
volds -andomily carvad out of stricl solicity ard tran frealy infilratad Ly the pervesive optimism of slabs, towers,
shene anc pevlions from the BCs ane 608, An histarical relay of corst-uction end destruction arovides the city with
a coubz vision where the fzcades of t~a Pra-War structures senalively celne -he traditiona pe-imete: bloc<s
whig thar party walls se. oll the composition of the ntariors,

Checkpe nl Charlie, new a resicentia bu ding, ‘s an cooupies vold bamwean fwo old structur 2g, Itz landscaoe ot ~oar-
dingz, s7eds, viewirg towears, car movement and mEnning posts s to oe remalnec. The ratal candlevered root, hove-
ring aver (he steat like an aeraplare wing, rerma ns as.-he only & ement fram the lcorography of a orive nistadic po ot
The rool over Chackooin® Chatlle tecomres g+ slevales around wh ch serves as a supoort for the bul ding ~ausing
lhe residenial accomoadation woich |z sat back lrorm iz straset frant. |~ doing this, tleaves expuzed perts of the exe-
ling party walls In t=2 adjoin ~g structures ad 17& ir-erted ntaligancs of the site s arassrvec, Threa catagaras o
house-vaes are superimpesod o this plaform siting direcy on the elovated grounc a ler-ace of two-starey family
fouses s accee ble fom trair gargens; cver the haugas a "stest-ic tho air' a ong Frnedric-strasse provides access

te thrae levels of smalar apsrurents; and the roof of the apa—rrant block ecls 45 a deck o the penhouscs

albia,
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argostoli, grecia 1986

hotel xenia en cephalonia

La antigua villa de Argostoll, de estilo predominantemente neaclasica, fue comple-
tamente destruida por un terremoto en 1953. En su reconstruccién se utilizaron edificios de hormigén
raforzado de dos a cuatro plantas de altura. La ciudad se sitia en el marco de una majestuosa bahia, a
modo de fiordo, que mira al noreste hacia las altas montanas.

A diferencia de la mayor parte de los puertas griegos, Argostoli vuelve su espalda al mar, siendo su prin-
cipal centro de gravedad la plaza principal —o plateia—, de la que parte una avenida bordeada de palme-
ras —el antiguo paseo maritimo— que finalmente desemboca en el solar del Xenia.

El objetivo principal del prayecto fue rematar esta avenida mediante la transformacién del hotel y sus ale-
danos en una plateia de recreo que actuaria como prolongacion de la plaza principal —de caracter mas
formal—. Asi, el recorrido a lo largo del espacio situado entre estos dos polos —de caracteres tan opues-
tos— se veria reforzado por la existencia de un destino concreto. Situada en el extremao de la avenida, la
entrada al hotel —visible desde la plaza— recoge la circulacién y la dirige hacia la Avenida Xenia, un sen-
dero gue atraviesa el salar trazando una curva y que culmina en el mar, convirtiéndose en la espina dor-
sal del programa. Asi, |a trayectoria desde el vestibulo hacia el mar se desarrolla en secuencia programatica
—piscina, barbacoa, pista de baile al aire libre y discoteca— hasta llegar a la playa, donde se sitian el puerto
deportivo, el muelle, la barra de ostras, el rompeaolas y las islas de saltos. De este moda, las instalaciones
para el publico se organizan a lo largo de la espina dorsal del proyecto. El vestibulo, el patio y el centro
de congresos estan situados en la parte mas cercana a la ciudad, y sirven para definir el limite Este de la
plateia. Las habitaciones ocupan un blaque alargado que parte del vestibulo trazando una segunda curva
que rodea la plateia. El programa del hotel también incluye unas villas independientes situadas en el bos-

que y un motel de verana al aire libre cerca de la playa.

xenia hotel in cephalonia

The predemi~znty Nee Classica buldirgs of tma oty of Argostoli were comg slely gestrayed oy
an earthqua-<e ir 1955 a~d t~e tawn nas aeen reb_lit with twe-to-four sterey reinforced concrete builcings. It s situataa
Inan Imposing fiord-like bay facing no—heast tawards high mecunizing
Unlks mosl Creek seepars, Argestall turns its back to the sea ard its centra of graviy is the main square, or platsia.
From the plateis is a nzlr-trea | ned avenue, tha pre-1853 lown promenaca, w-ich presently peters out at the Xearia site,
Ihe orincifal Idea of the pre.act was to somrplele this cromenade by develon ng the icza of the hotel and its site Into a
poblic pleasure matena as a countarfol to the “onral main square, so that stro ling 2etween these two "polas’ aong the
premenade Is reinforeed by desti~aton ane by contrasting charaster, At thz eno of the Premanade she ~otal entrance

(viz'bla fram th= man sgquare) picks Lo the clrcu st an anc ~ooks" it on te the "Xene Promenade’. a curveo route thal

lcaby 1o 22 meves in & dJrogrammatic sequence across tne 2 te from tne new olatels with its peal, barbecue, open-air
darza floor ana music disc to the beach with ts marna, pier, ayster ber, breaswaters and dvng islands cut in the water,
Thus the public “acil | es gre arganisac slong the spine of 1z project, The obay, concourse and corvent on centre are
sited nearest lhe lown ane define the eastern ecge o the plater. The ~ofel's slseping accommedation wing hooks an
o t=e pudlic buileing a7 the lobby Ir 2 secondary zurve tral erclosas the platela, |- addton there are self-conalned

yvillas in the forest ano a~ apen-zir sommer mot2l by 10 beach,
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paris, francia 1985

parc des chevaux

Situado entre el Parc de la Villette y la Porte de /a Villette, el Parc des Chevaux es el generador
de uno de los programas de la zona (el camino de herradura), sienda en espiritu el alter ego del Parc de /la
Villetie de Bernard Tschumi.

Este hipédromo —el tercero de Paris junto con el del Bois de Boulagne y el de Vincennes— pretende rein-
tegrar en la ciudad, como un recurso mi4s, el mas simple de los programas —el de la relacién del hombre
con los animales— de forma democratica y extrovertida. Junto can el ciclismo, la carrera y la marcha, la
monta praporciona un continuo de salud a través de la zona, reviviendo una experiencia premoderna: la de
contemplar Paris a 10 kilémetros por hora.

Para acometer la realizacién del hipédromo, el arido paisaje post-industrial del Porte de la Villette se trans-
forma en un paisaje artificial que, a modo de carrera de obstsculos —colinas, estanques, setos, valles— es
en si mismo una abstraccién de la naturaleza. Este paisaje puede posteriormente ser ordenado para dar cabida
a campos de polo, picaderos, etc. A causa de la escasez de espacio horizontal, los servicios auxiliares —
eslablos, gradas, vestuarios, etc.— se disponen en vertical, convirtiéndose en una especie de cartal de
anuncios transparente que informa de las actividades y el uso del compleja.

Esta estructura —de 500 metros de largo— se compone de 10 pilares dispuestos a intervalos de 50 metros,
cada uno de los cuales apoya un pie sobre el Parque del Hip6dromo y el otra sobre el Foso de Entrada ¥
Aparcamiento —una excavacioén que revela los esqueletos urbanos del metro y de las carreteras subterrdneas.
La Plataforma de Ejercicios queda conectada can estos espacios gracias a dos rampas: una externa, que
asciende elipticamente por la Haute Ecole, y otra —en zig-zag— situada tras la Tribuna de los Ganadores
y que conforma la silueta Oeste de la estructura.

La Parte La Villette, |a Peripherigue, el metra, el canal, los trenes del Gare du Nord y la Rue des Flandres
—la calzada principal que atraviesa Paris de Norte a Sur— se entrelcruzan en el solar, contribuyendo a crear

—lunta con el hipédromo— una arqueologia viva del transporte parisino.

parc des chevaux

Situatec between Farc de ia Viletie znd the Forle da la Villatte, -he Parc des Chevatx (s a genrarztor of one ¢f
tme programs o the Zeoe (brdlepat=) anc s nospint (Fe ste~ego o Barnard Tschor's Parc ge fa Vilette,
With the Bois oe Beulogne and Vincennes it becomes tha 3rd rid ng pack i~ Paris, Lul ~ow the simplest of programs —
mMar's relalionsh p with aeaste— s rainstated inle the sity 1= a demezratis and sxtrovert way as a Rescurce, Wilh oicy-
ling, jogeing end walking, rdine provides a heaitn continuam trroughat the Zone and with i, reviving a pre-moderr expe-
fznce Paris al 10 Kilomatras pes heor,
“o meke the norse park, tra barren past induslrial andscapa of Forte do fa Vilelie is in-fillea 2nd arificia Iy landzvapen
as a Steep schase caurss (I~ tae'l ar abstraclion o Nature with hil S, ponos, redges, valeys) The andsczpe car then
Le grdded © provide Polo fields, paddocks lor lessons, ete. Because the s le doas ~of have sufficierts herizorta arsa
‘o he service requlraments of sakb es, =sal ng charging e | tiose e sackes varticzlly o creae a ransparant K-
Lozrd displaying the activit es end use,
Ihis 500-mater ang siructure cons sts of 10 pylons at 50 meter invervals, Cach fylon has cre foor on the Racecourae
Lantszcape and the other in tre E-lry-and-Par< ng Pit —an excavalicn revealing the urban skslewons of the metro and

uncarpass rosd

o

The Exerciez Yard is altached © the Fereco_rse zndscass =rid the Pit oy mears of wae ramps; an external ramp al o
cally climi.ng th2 Haute Ecole on the sast a~d & zig zag -amp beyond the Winrars T-ioune lorrring the Wes: silhcuette of
t~a struciure

Farte La Villette, the Peripherique, tne metra, the senal, the Gare chi Nord rains snd the Rue des Flandres —the main norto-

south road through Pars— al intarlock on the site. wilh tre ~orees the makes “or a living arcreolegy of Paris transoort,
g 4 a
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republica dominicana 1989

complejo las terrenas

La idea central del proyecto es la invencién de la ciudad Y su alter ego. Mientras que el denso
nicleo urbano de una ciudad va gradualmente expandiéndose hasta alcanzar la condicion de naturaleza —
pasando por las fases de suburbio y de agricultura—, en este caso la secuencia se invierte. La naturaleza se
aloja en el centro del solar, y se protege mediante una sélida arquitectura periférica. Todos los elementos
de caracter denso y urbano —edificios, carreteras, servicios, aparcamientos— son relegados a los bordes
del solar, funcionando como los Iimites de éste, no a la manera de muro, sino de vestibulo permeable.

Los verdaderos animadores del proyecto son los elementos que conforman el terreno: asfalto, arena, pavi-
mento de azulejos, agua salada, agua dulce, agua clorada, césped, bosque, grava... La yuxtaposicion de estos
diferentes terrenos —cuyeo uso viene dictado por sus naturalezas individuales— sirve para crear una coreo-
grafia interna que es la esencia del proyecto, y a la que se anaden los edificios que farman parte de éste. De
la forma en que estas distintas texturas se tocan, se superponen y se rozan entre si depende el uso del com-
plejo, en unos movimientos inspirados por la samba que consiguen producir sensaciones divergentes y opues-
tas, que son a menudo aspectos diferentes de una misma condicién: privado-publico, formal-informal, con-
vivencia-ensimismamiento...

El solar se encuentra separado del océano por la carretera costera y por un pramantorio publico. El mar se
introduce en el solar mediante la excavacion de una bahia artificial, Un sistema de bombas situadas en los
dos canales sirve para asegurar que las corrientes marinas bafien esta bahia. Una segunda excavacién con-
tribuye a la creacion del lago de agua dulce, mediante la recoleccién de miles de pequenias corrientes sub-
terraneas que atraviesan el solar procedentes de las montafias. Por altimo, se lleva a cabo la excavacion de
un foso rectangular de 420 x 8 metros —la Calle Liquida—, una piscina que, al iluminarse de noche, sirve de
orientacién a los aviones y helicdpteros que se aproximan a la zona. Parte de la tierra excavada se reutiliza
para la ereacion de un paisaje ondulade de colinas —la Sierra— situado en la parte trasera del solar. El resto
se emplea para formar un archipiélago de is/as flotantes, cada una de las cuales tiene su propio programa:

canchas de tenis, terrazas, bosque, playa, bar de ostras, ambarcadero y rompeolas.

las terrenas resort

The s.bject = the ity s inventic~ anc alfer ego, Wrile a ¢ ty's darss urtban core gracliatss autward to suburb,
agriculture, “hen wid nature —here the secuence = raversad, 'Wld nature nhakts he cente of the site, and Is protectad
by a hard architectural periphery. The densa a~d Lrban —buildings, roads, serv ce. oarking— are ‘e'egared to the edge and
dal neats the voundary: not a wall but as a germeasle leuby In afuture u-banity,

The animatars of lhe £ gn a%s the te-rairs: asphait, sard, the paving, sait warer, sweet water, chiorinated water lawn, forest,
gravel. The juxlepositicn of terralns —whase ingivdual ~atures clctata t-sir use— cres.es an ntarqal chereagraphy which
Is the archilectural irva-tion of the site anc 1 wh oh t-a bullzings a-tach How the resort is Lsed dapends an 1rs way tray
touch, overlap, gide nast sach cther, wir Irair movema~ts nspired Ly the Samba, Private ve. public, formal vs. casual,
convivial vs. reverie —tae terairs promaole divergent contrast ng sensaticns, olen as aspacts of the same condition,

Tre sile is separatec from the coean Ly the coastal road a~d a publ ¢ prementory, Tra ocezn is brough. inte tha site by
excavaing eartn to make a~ innsr bay, Boaster numps |acated at the -we charnals 2nsure currenls o fresh sea water
swaep the bay, A seccnd excavel on ma<es a frasrwatar lake by col gcling myr ad springs that cross |z site flowing cown
from the mcuntains to the sea, Tre trird axcavation Is a roctangu ar trerch, 450m x 8m. the Liquia Sireer —z swimming
paol whish is a shimmering lurg.oise | ghtbulb at night, a landrmzrs for Fanes and hel copters, The excavated earth is re
usad. The bulk iz peced at the back of the sita te make an Jrdulstirg hillsease —z Sicrra— on witlch villas ars lifted to the
saa oresze and view Then, the rest o7 the eartn iz placad in the ocea- as a aublic arcripelago of ffeating istands —each with
8 SEpArzle program and emein: ten~is courts, taracss, lorest. sand, oyster bar, Ear and breakwater,
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