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i ben van perkel
curriculum vitae

Ben van Berkel (Utrecht, 1957) estudio arquitectura

en la Rietveld Academie de Amsterdam y en la Architectural Asso-
ciation de Londres, obteniendo el AA Honours Diploma en 1987.
Tras haber trabajado en diversos estudios de arquitectura euro-
peos, fundé su propia firma con Caroline Bos en 1988.
Aparte de su dedicacion a la construccion de proyectos, Ben van
Berkel ha extendido sus actividades al ambito tedrico. Ha parti-
cipado en diversos concursos internacionales de ideas para ciu-
dades como Paris y Berlin. Asimismo ha tomado parte en expo-
siciones y en conferencias en varias universidades de Holanda y
de fuera del pais. En 1994 fue profesor invitado en la Universidad
de Columbia, Nueva York. Actualmente es profesor en la Archi-
tectural Association de Londres.

prarm izt

Premio Eileen Gray
British Council Fellowship
Primer premio en el concurso Antwerp, City of the River por el

Kaaien
1881 Premio Charlotte Kéhler
ENDOSICONes
Galeria Van Rooy, Amsterdam
Exposicion Stipendia. Ministerio de Asuntos Sociales, Salud y
Cultura. Amsterdam
1988 Docklands. Galeria Van Rooy. Amsterdam
Intertwining Landscapes. Universidad de Tecnologia de Delft
Arquitectura de la Ambidexteridad. Mallorca y Barcelona
Architecture et Utopie. Paris y Berlin
Domburg Boulevard. Domburg y Bergen
 Bienal de Arquitectura de Venecia. Venecia, Rotterdam, Nueva
York, Chicago, Toronto
De ruimte verruimd / Dimensions expanded explored.
Rijksmuseum Kraller Miiller, Otterlo
Das “Schlo8?". Berlin, Viena
Application & Implication. Centro Nacional de Arte
Contemporédneo de Grenoble
Opgeruimd staat scheef, Galeria ARCAM. Amsterdam
Bird’s Eyes. Galeria Van Rooy. Amsterdam
Magazine in the Magazine. Bregenz y Viena
Crossing Points. Galeria Aedes. Berlin y Kunst Forum, Zurich
Hoogspanning Levensgevaarlijk. De Zonnehof Amersfoort
Een confrontatie 10 jaar Puntgaaf. Galeria Puntgaaf. Groningen
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conversacion via modem
con ben van berkel

greg lynn

Este es un del via mod A medida que ideas,
asertos, preguntas y respuestas cruzaban el Atlantico, mate-
rializandose de forma instantanea en las pantallas del interlo-
cutor, la conversacion no tardé en agilizarse y ganar intensi-

dad, simulando la naturaleza veloz de una entrevista en directo.

Jean Urzow. Estudic acistico para el Teatro de la Opera de Sidnoy
Joan Lirzon, Acoustic study of cellng ol the Sycney Opera House

Me gustaria sugerir que empezasemaos refiriéndonos al papel que desempe-
fian los procesos de disefio en el acto de proyectar, que parece ser hoy dis-
tinto a como se entendia en el pasado. Los procesos de disefo que preten-
dian distanciar, o postergar, |a autoria del proyecto, parecen haber quedado
hoy bastante desacreditados. El catalogo de ejemplos incluiria varios casos
de procesos automaticos surrealistas v formas de expresién inconsciente, la
construccion de magquinas de escribir y la superposician de informacien arque-
olégica. Todos estos métodos, practicados por arquitectos como Eisenman,
Libeskind, Coop Himmelblau, Tschumi, entre otros, tienen en comun la pro-
duccién de un documento que ha de ser traducide o interpretado en térmi-
nos arguitecténicos.

i Mo es necesario para usted articular un prog;ama mas amplio gque esté aso-
clado con los proplos proyectos? Ya sé gue opina que esto es imperativo. Mi

pregunta es entonces: ;En qué momento utiliza el texto. y gué relacion tiene

éste con su propia investigacion del disefio? En el caso de aguella genera-
cién de arquitectos que he mencionado, habia un aparato teorico que prece-
dia a la instrumentalizacion arguitectdnica, y por ello parece razonable supo-
ner que los textos, ya fueran escritos o dibujados, desempefiaban un papel
esencial. Los textos y documentos se encarnaban en la obra y dejaban su
impronta en el proyecto. Suponge que estamos de acuerdo en gue la escri-
tura y los diagramas a menudo surgen después del disefio de los proyectos,
no comao exposiciones, sino a menudo como formas de experimentacion. Sus
textos y sus diserios parecen estar ligados de un modo mucho menos lingal
que en el caso de otros arguitectos. También sus textos parecen aportar algo

a la manera en que entendemos el disefio de un edificio...

conversation by modem
with ben van berkel
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| would suggest we begin by discussing the role of design processes in the
profects that is somewhat different than the way in which process has been
understood previously. Design processes that distance or postpone authorship
are seemingly devalued at this point. The catalogue of examples would in-
clude attempts af surrealistic automatic processes and unconscious expres-
sions, the construction of writing machines and the superimposition of arche-
ofogical information. Common to all these methods by architects such as
Eisenman, Libeskind, Coop Himmelblau, Tschumf and others is the produc-
tion of a document that must then be translated or interpreted architecturally.
Is it not necessary for you to articulate a broader program that is associated

with the projects themselves? | already know that you agree that this is imper-

ative, My question to you 5 When diovou wite nd what are ths

5 i
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irut1” For the generation of architects that | mentioned above

your o
there was a theoretical apparatus that preceded architectural instrumental-
ization and therefore it seems reasonable to speculate that the role of texts,
whether written or drawn, was foundational. Texts and documents were em-
bodied in the work and represented in the projects as traces. | have guessed
that we are of the same opinion that writing and diagramming often comes
after the design of projects, not as an exposition but often as experimenta-
tion. Your writing and designing seems to be related in a much less linear way

than most architects are used to at this time. As well your writing seems to

be collaborative as we might understand the design of a bullding...



Mi método de trabajo no es probablemente muy distinto al
de cualquier otro arquitecto contemporaneo con una oficina de
tamano medio y, digamos, con ocho o diez proyectos en mar-
cha simultaneamente. La colaboracion es un factor constante
en todos los niveles y ocupa todos los estratos temporales.
Esto hace que el proceso de trabajo resulte muy dificil de ana-
lizar. Si hubiera que hacer un mapa, las flechas senalarian en
todas direcciones: ninglin periodo de tiempo puede ser exclui-
do, y las fuentes secundarias quedan enterradas de modo que
resultan irrecuperables para el conocimiento consciente. En
una palabra, estoy convencido de que los arquitectos tienen
mucho que ganar aceptando la omnipresencia de la colabora-
cién, pero, como ya he dicho, en la practica resulta imposible

desentranar el modus operandi de esta forma de trabajo.

Flitjo del movimients en torno a |a lanzadera espacial
Flow zround space shutlle

Es verdad que, en nuestro caso, el texto/diagrama viene des-
pués de la arquitectura, pero en los ultimos anos hemos llega-
do a una situacion en la que resulta necesario formular nuestras
ideas de un modoe mas amplio que antes, de modo que nuestra
produccién se ha convertido en un circulo cerrado de texto/pro-
yecto/texto, etc., y ya no esta tan claro qué precede a qué.

Si lo que quiere conocer es nuestro modo de trabajo, supon-
go que podria aducir la analogia con John Cage, quien a la hora
de dirigir no se situaba frente a su orquesta, sino que se movia
por ella. Y no situaba a sus musicos frente a la audiencia, sino
en lugares variables. Cage cm:locia cada detalle de la partitu-
ra... y eso no quiere decir que deba tenerse todo bajo control,
sino que la accion de la actuacion, del proceso de disefo, radi-
ca en las yuxtaposiciones variables de todos los participantes.
Los asesores técnicos se han ido involucrando cada vez mas
en los primeros estadios del proyecto; en lugar de esperar de
ellos que aporten sus conocimientos en un punto prefijado al
final del trayecto, su influencia afecta al proyecto entero, Por
ejemplo, en el proyecto no realizado del Carrillon para La Haya,
en el que trabajamos el afio pasado, explotamos la colabora-
cién con nuestros asesores hasta tal punto que estaria justifi-
cado considerar que los ingenieros son los verdaderos auto-
res de este disefio. En realidad, creo que seria ain mas exacto
afirmar que el autor es el propio fenémeno inmaterial del soni-

do, ya que la forma visible del carrillon esta enteramente con-

My working metned g probanly nat very differant from that of many
contemporary architects with middle-sized offices and eight to len pro-
jecis running aimultaneausly’- Collaberation & a constant factor on all
levelz of signiflcance and covening all layers of time. Tnis makas the
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formada por las propiedades aclsticas. Las campanas se
encuentran en una camara subterranea y el sonido viaja a tra-
vés de un tubo vidriado de ocho metros de altura cuya forma
fue determinada segun criterios aciusticos. Los detalles tam-
bién obedecen a consideraciones de esta indole: los paneles
curvos de cristal, la leve inclinacién en la verticalidad del tubo,
la figura geométrica que traza su diametro, todo ello se debe

a que asi lo requeria el propio sonido.

Es interesante oir su respuesta en relacion con la conformacion del espacio
de acuerdo con las propiedades acisticas gue ha de tener un espacio. La
distincion entre disefiadores arquitectonicos y las diversas pseudo-ciencias
profesadas por los consultores, como por ejemplo los disefadores acusti-
cos, parece ser cada vez menos relevante. En primer lugar, se ha disipado
el mito de que |los especialistas puedan dar un tratamiento cientifico a la
forma, ya que ni el mejor asesor acustico puede garantizar las propiedades
acusticas de la forma. En segundo lugar, los arguitectos y diseriadores urba-
nos pasan a ser algo asl como organizadores o coordinadores de las intui-
ciones y recomendaciones de los especiallstas, aparte de su papel como ase-
sores formales o estéticos. De hecho, no hay forma de disefiar un espacio
acustico ideal, tan solo hay multiples variables y directrices que rigen las cua-
lidades sonoras. La idea de que los arquitectos puedan disefiar una “forma
ideal” basada en normas estéticas, o de que los asesores pusdan crear una
“forma Ideal” basada en normas funcionales, parece obsoleta. ; Qué relacion
mantiene con las ciencias de la forma de los afios 50 y 60, y queé riesgos
entrafia confiar en los especialistas? Y, a la inversa, jcomo responde uno y
como se compromete con sentido critico con estos especialistas de la forma
mediante el diseno arguitectonico?

Por desgracia, no sé demasiado de los métodos de trabajo
de los arquitectos e ingenieros de los anos 50 y 60 como para
pronunciarme sobre el valor de esas “ciencias de la forma”. En
cualquier caso, se trata de un campo general e injustamente
olvidado. Confio en que, con el renovado interés por las obras
de Candela, Utzon, Moretti, Coderch, Morandi, y Nervi, entre
otros, los historiadores de la arquitectura empezaran a ocu-
parse de este campo tan particular, si es que no han empeza-
do a hacerlo ya. Sera interesante comprobar lo que ocurre cuan-
do se analicen detalladamente estas estructuras “heroicas”
—incluida la relacion arquitecto-ingeniero— y se sitlien en su
contexto. Parte de la innegable fascinacién que ejerce este tipo
de arquitectura radica en la brutal confianza que irradia; exte-
riormente parece que trata basicamente de cuestionar los limi-
tes de la tecnologia y los materiales, de la liberacién de toda
convencién en materia de composicién, de experimentacion.
Hay algo enternecedor en este optimismo. En mi opinidn, este
periodo y estas estructuras encuentran su paradigma en la ina-
cabada Iglesia de Firminy, de Le Corbusier, que naturalmente
Jilustra la futilidad del sueno del espacio grandioso, libre de toda
forma, experimental, asi como la enorme fe de su época en el
progreso tecnolégico.

Ese optimismo y esa confianza en la tecnologia son absolu-
tamente impensables en nuestra época; considero que seria
extraordinariamente raro que hoy en dia un arquitecto confia-
se plenamente en sus asesores técnicos. La tecnologia apli-

cada de los ingenieros es fundamentalmente una ciencia cauta;
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I was very interested to hear your response in relation to the shaping of space
through the acoustical requirernents of a performance space. The distinction
between architectural designers and the pseudo-sciences of consultants, such
as acoustical designers seems to be less relevant these days. First, the myth
that the specialists can be scientific about form has dissipated, as even the
best acoustical consultant can not guarantee the acoustical properties of form.
Second, architects and urban designers are becoming more like organizers
and coardinators of the intuitions andlrecommendarr'ons of specialists along
with their role as formal or aesthetic consultants, In fact, there is no way to
design an acoustically ideal space, there are only multiple variables and guide-
lines for sound qualities. The idea that architects can design “ideal form" based
on aesthetic rules or that consultants can engineer “ideal form” based on func-
tional rules seems bankrupt. So. how would you relate to the sciences of form
of the 50's and 60's and what are the risks of trusting the specialists? Con-
versely, how does one respond and critically engage these formal specialists
through architectural design?
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los arquitectos e ingenieros de los afos 50 y 60 fueron capa-
ces de transformar de algun modo las convenciones del momen-
to y confirieron a sus edificios ese impresionante sentido de
atrevimiento y voluntarismo que tan bien se adaptaba a ese
enfasis en la expresion de la libre voluntad que dominaba la
cultura occidental de aquellos afios.

Sus logros se han considerado irrelevantes durante mucho
tiempo. La generacion que nos precedié —que forma parte
de la anti-cultura— ha sido muy inflexible en su desconfian-
za hacia los ingenieros asesores. Como mucho se les emple-
aba para realizar lo que el arquitecto ya habia disefiado. Pero
la atencion se centraba en los asuntos programaticos, en
nuevos conceptos arquitecténicos como el ‘evento’, en el
cultivo de tacticas y estrategias de oposicién. La contracul-
tura —esa arquitectura que se opone a la arquitectura— ha
dominado el clima en el que yo me formé durante la década
de los 80 en Londres, y probablemente aun predomina en
muchas de las instituciones de este campo. No es de extra-
nar que surja ahora cierto interés por todo lo que traté de
negar esa generacion.

Sin embargo, no se trata sencillamente de un retorno al for-
malismo de los anos 50 y 60. Asi como ha cambiado nuestra
nocién del cuerpo —para pasar de la idea de un conjunto per-
fecto de 6rganos a un complejo ensamblaje de procesos— nues-
tra concepcion de las obras colectivas de la arquitectura, la
ciencia y la tecnologia es ahora menos rigurosa y diferencia-
dora. Pero precisamente por eso volvemos a considerar las
ciencias en relacién con la determinacién de la forma.

Es verdad que es imposible.atribuir enteramente una forma a
una actividad especializada, ya sea la acustica, la urbanistica, o
la arquitectura. En primer lugar, podria decirse que la forma en
si nos resulta menos interesante que la organizacién de la forma;
nuestra nocion de la forma no es monolitica, ni estatica...

En cualquier caso, debo admitir que este dialogo abierto tiene
ciertos inconvenientes. Es un modo de trabajo muy poco eco-
nomico para el arquitecto, ya que puede provocar continuos y
tardios cambios del diseno. En otras palabras, se acaba con ese
proceso claro en el que el arquitecto elabora una idea, realiza

un dibujo y el edificio es construido por “los constructores”.

Diagramas scisticos
para ol Carillon, 1983




La seleccion del software y el enfoque seguido en su aplicacién es una de
las decisiones primarias mas importantes del proceso del disefio arquitecto-
nico. ;En gué momento entra el CAD (Computer-assisted design) en su pro-
ceso de disefio? ;Qué porcentaje de su personal esta familiarizado con el
ordenador como instrumento de disefio? (El ordenador desempena algln
papel en su trabajo. ya sea en &l nivel metaforico o cultural? Estas cuestio-
nes pueden resultar banales, ya que la importancia que se atribuye a |os orde-
nadores parece desproporcionada con respecto a la concedida, por ejem-
plo, al uso del teléfono en las oficinas de diseno. Sin embargo, la velocidad
con la que se estan asimilando los procesos CAD en |a arguitectura sugiere
que nuestro interés por las técnicas instrumentales tal vez tenga gue lidiar

antes con estas maguinas electronicas...

Para mi el ordenador es una forma de romper radicalmente
con determinadas tradiciones. Las técnicas mediaticas que
facilita el ordenador echan por tierra muchas asunciones de la
arquitectura, desde la tipologia de las estructuras organizati-
vas hasta el orden jerarquico de la planificacion de una estruc-
tura, e incluso los detalles. El ordenador implica un replantea-
miento radical de las valoraciones implicitas en el diseno
arquitectonico. En este sentido, las técnicas de computeriza-
cién podrian representar el primer desarrollo importante de la
arquitectura desde los dias del movimiento moderno. De hecho,
cuando empecé a sospechar esto hace algunos anos, impulsé
la inmersion total de nuestra oficina en los sistemas CAD.

Uno de los primeros sintomas de la importancia del CAD en
nuestro trabajo surgié cuando disefiabamos los detalles del
proyecto Karbouw en 1990; la geometria de la cubierta curva
se nos deformaba, a nuestro pesar, hasta que nos servimos del
ordenador para resolver los problemas de los cabios. De pron-
to todo resultd muy facil: la cubierta que queriamos podia rea-
lizarse facilmente con los nuevos sistemas de calculo digital.
Ese mismo aio se nos encargo un esbozo para el Puente Eras-
mus de Rotterdam. Sabia que si queria continuar con el pro-
yecto debia utilizar CAD. Nuestra oficina de Rotterdam ya esta-
ba informatizada desde el principio, y utilizaba AutoCAD 12.
Entonces los ingenieros se pasaron también a este sistema, y
luego los contratistas en una fase posterior.

Nadie ha lamentado esta decision, ya que la complejidad del
esfuerzo de pandeo y del limite de aplastamiento del pilon pare-
cian particularmente adecuadas para la tecnologia digital. Tam-
bién logramos establecer de inmediato las conexiones nece-
sarias entre los diversos sectores involucrados, como el
departamento de carreteras, el del puerto, el de transporte, el
del acero, y el del hormigon. Todas las alteraciones de la geo-
metria del puente proceden en su totalidad de un modelo de
sistema 3D, que fue afinando progresivamente las dimensio-
nes del pilon y calculé todos los detalles para permitir la maxi-
ma economia de materiales. Los contratistas, por ejemplo, cor-
tan sus planchas de acero mediante ordenadores laser
empleando diskettes que les proporcionamos nosotros, a tra-
vés de los ingenieros. W

Esta forma de trabajar, sin embargo, demuestra esencial-
mente la mejora logistica propiciada por el uso de ordenado-

res. En otras instancias es menos evidente que puedan obte-
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| have argued that the selection of software and the approach to its imple-
mentation is one of the most critical primary decisions in the architectural
design process. At what point does CAD enter into your design process? What
percentage of your staff (s literate on the computer as a design instrument?

Does the computer feature In your work at any metaphorical or cultural level?

These questions can become very banal, as the hype about computers seems
disproportionate to, say, the use of telephones in design offices. Yet, the spead
with which CAD processes are being assimilated into architecture suggests
that our interests in instrumental techniques might first have to grapple with

these electronic machines. ..
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nerse resultados beneficiosos, y por el moménto es en el plano
conceptual donde extraemos mas satisfacciones.

El Centro Empresarial en Nijkerk es un proyecto en el que
utilizamos CAD desde el principio para explorar los efectos de
la infraestructura. E| CAD te ayuda a negar la priorizacion de
los objetivos: los aspectos del programa tactil y los del entor-
no se mezclan de forma inequivoca. De este modo, las influen-
cias internas y las fuerzas externas se convierten en instru-
mentos imparciales tendentes a la materializacion del proyecto.
Uno de los rasgos mas notables del proceso de disefio con-
trolado por el CAD es que la informacion altera el producto {out-
put), lo que a su vez altera los elementos que han de conside-
rarse (input), etc. Lo esencial de este tipo de trasvase de los
valores es, naturalmente, que todo queda suelto, flota y se vuel-
ve liguido; no es ninguna coincidencia que todas las metafo-
ras del “ciberespacio” apunten en la misma direccién. Lo que

mas me interesa de las técnicas informaticas es este proceso

“ondulante”...

En el trabajo desarroliado por su oficina se presta especial atencion a las

infraestructuras, a los elementos estructurales, y a la colaboracién de ase

sores en el proceso de disefio. Sin embargo, ninguno de sus proyectos se
o o b

limita a dar respuesta a unas meras limitaciones. Siempre ofrece un tipo de

expresion gue queda al margen tanto de la eficiencia estructural y funcional

e muchos de sus cont

como de |a estetica. Al contrario MPoraneos y men-

tores, funcion y estructura no parecen en su caso constituir problemas a los

que haya que ajustar retroactivamente el disefio. En mi opinian, su trabajo

sitla en el centro de dos tradiciones. En primer lugar, el expresionismo

estructural v |a fetichizacion de la elegancia y la eficiencia (Calatrava o Piano)

Yy, en segundoe lugar, la suspension literal y figurativa de estos aspectos de

ingenieria en tanto técnica arquitectonica (Eisenman, Koolhaas y Hadid). ;Cual

seria entonces su relacion con la eficiencia

:im_por un lado, y el

cuestionamiento retérico de las estructuras estaticas. por otro?

El profesor Jeffrey Kipnis afade incluso mas nombres a su
lista, como los de Libeskind, Nouvel y Shirdel —por lo que res-
pecta a la segunda tradicion que ha citado—, y compara mi
obra con las composiciones de Mozart. Esta sorprendente equi-
paracion se basa en técnicas de diseno que pueden definirse

sucintamente como un proceso de hibridaciones transforma-

dibujos de ordenador g =5
ERasmus BRIDGE (izquisrda ! =1); NIIKERK {

In your office’s work there seems to be an attention to infrastructure and
structure and an invitation to collaboration with consultants in the design

ects are ly reducible to their mere con-

process. Yet, none of the pro

straints. There always remains an expression that Is in excess of both aes-

th v. Unlike many of your contempor-

structural and functional e

aries and mentors structure and function are not problems around which the

design must be retrofitted. In my opinion, your work can be situa

middle of two traditions. First, structural expressionism and the fet

of elegance and efficiency (Calatrava & Piano) and second, the literal and

figurative suspension of these questions of engineering as an architectural




tivas. Asi, la técnica de hibridacion es distinta del collage, el
ensambiaje, o el bricolaje, ya que estas ultimas reproducen yux-
taposiciones incoherentes y se apoyan en las suturas, mien-
tras que el hibrido es intenso y coherente, no cierra juntas y
genera efectos nuevos. Sin embargo, a pesar de que valoro su
apreciacion, inusualmente directa, de las elecciones y méto-
dos que aplico en el disefio, no creo que su analisis describa
adecuadamente las complicaciones que surgen en su trans-
curso. Para mi, el valor de ocuparse de |la arquitectura y de las
cuestiones estructurales no radica tanto en la confluencia de
dos categorias enfrentadas, como en la negacion deliberada y
completa de cualquier categorizacion.

En su pregunta, lo primero que me viene a la mente es la obra
The New de Jeff Koons: una serie de aspiradoras que, con sus
fetichistas accesorios y orificios, encarna la idolatria de la
maquina “respiradora”. Como en las obras de Calatrava, estas
magquinas muestran rasgos antropomérficos, y son extrema-
damente eficientes; su elegancia tal vez sea meramente acci-
dental. Estas maquinas no son conceptuales ni referenciales:
son maquinas, pragmaticas y sexuales.

También se refiere usted, en el contexto de otra tradicion, a
la dinamica urbanistica y a la estabilidad estructural. La emer-
gencia de un sistema depende de traspasar un umbral cualita-
tivo que, paradéjicamente, constituye un momento de inestabi-
lidad estructural. Me interesan mas las “estructuras disipadas”,
lo que significa sistemas mas abiertos, evolutivos, en el senti-
do de que una estructura urbana estatica puede constituir un
sistema abierto de energia que incorpora informacion econé-

mica, social y politica.

Usted se enfrenta a las cuestiones estructurales y funcionales de un modo
nuevo, mas afin a la practica del urbanista. Lo que resulta interesante de su
relacién con la ingenieria estructural es gue su enfoque se acerca mas al
infra-estructuralismo que al estructuralismo; usted encara la ingenieria estruc-
tural como urbanista. Ha habido argquitectos que han considerado la inge-
nieria estructural como arguitectura, e incluso escultura, pero en todos esos
casos produjeran estructuras monumentales, menaliticas. Un enfoque que
parte de multiples variables independientes de estructura, contexto y uso
produce infraestructuras menos monumentales...

Es cierto que la generacion anterior a la nuestra trabajo de
forma intensiva con estructuras urbanas de gran escala, siendo
muy consciente de su expansién a partir de la segunda guerra
mundial. Ahora, sin embargo, se ha producido una nueva amplia-
cién, y los entornos urbanos se han visto arrollados por la red
invisible que circunda la tierra, una red mas densa que la metro-
poli mas congestionada. Esta red, que esta alli para proporcio-
narnos informacién mediante la aceleracién de la comunicacion,
opera en un espacio perfectamente controlado, aunque inmate-
rial; su estructura ha sido calculada, pero carece de referencias.
Al mismo tiempo, las estructuras e infraestructuras propias del
neocapitalismo —como aeropuertos, centros comerciales y de
ocio— han evolucionado de forma incontrolada. Para la genera-
cién precedente, tales desarrollos supusieron un motivo de pre-

ocupacion y una ocasion para recapacitar, ya que siempre se
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You approach structural and functional questions in a new way that is more
like the practice of an urbanist. What is interesting about your relationship to
structural engineering is that your approach is one infra-structuralism rather
than structuralism; you approach structural engineering like an urbanist. There
have been architects who have approached structural engineering as archi-
tecture and even sculpture but in each case these examples produced monu-
mental, monalithic structures. An approach that begins with multiple unrela-
ted variables of structure, context and use yields less monumental

infra-structures...
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The architectural complexes —such as shopping malls, airports, tourist resorts
and other “uncontrollably evolved” architectural phenomena— seem to requi-
re a different approach to institutions, monuments and public space prima-
rily due to their compound spatial and temporal assembly combined with the
strong characteristic singularity that they develop once unified by movement

and transportation. One trend in architecture has been to attempt to condense



habian referido las estructuras a su propia nocién de identidad.
Nuestra generacion, en cambio, a causa del salto de escala, pare-
ce mas preparada para dejar a un lado la ilusién del control y,

asi, omitir toda autorreferencia en nuestra metodologia.

Los complejos arquitectanicos —como centros comerciales, aeropuertos, cen-
tros de ocio y otros fenomenos arquitectonicos gue han "evolucionado de forma
incontrolable™— parecen requerir un enfoque distinto del aplicado & las institu-
ciones, los monumenos y el espacio publico, esencialmente por su complejo
ensamblaje espacial y temporal, combinado con la notable singularidad gue
desarrollan una vez unificados por el movimiento y el transporte. Una de las ten-
dencias mas sobresalientes de la arguitectura ha sido la de tratar de condensar
estos complejos arquitecténicos en edificios de mega-escala con una gran diver-
sificacion interior, Usted parece tratar de evitar esta tendencla hacia la con-
densacion y monumentalizacion de este tipo de construccion urbana y progra-
matica. Al parecer, estamos ante una corriente de reciclado en términos de los
principios de Archigram, de mega-estructuras, de ciudades gue se construyen
en una noche, etc. Esta tendencia hacia lo grande ha de considerarse como una
segunda ola de aquella tendencia britanica, y no como algo nuevo. Hay una serie
de practicas e ideas nuevas sobre urbanismo que parecen coincidir con el redes-
cubrimiento de un manifiesto arguitecténico olvidado, con edificios lo bastante
grandes como para ser urbanos interiormente. Dejando a un lado el enfoque —
gue persiste desde hace ya mas de veinte afios— de que el objeto arquitects-
nico debe agrandarse hasta alcanzar el tamafo v la diversidad del urbanismo,
icual seria el ambito de accion de la arquitectura en estos nuevos complejos?
:Cuales son las posibles alternativas al ocuparse de ensamblajes complejos en
lugar de tipos discretos? Sospecho que estos problemas estan mas ligados a

las técnicas flexibles y locales de ensamblaje gue con gestos de mega-escala,

Es evidente que cuando hablamos de estructuras nos refe-
rimos a la nueva nocion de la forma en que éstas trabajan. No
estamos hablando de sistemas de potencial equivalente, sino
de formaciones multiples y abiertas con conexiones multidi-
mensionales. La preocupacién por encontrar una formulacién
para ese tratamiento novedoso de las estructuras ha afectado
a todo lo que Caroline Bos y yo hemos escrito. Por eso he ele-
gido descripciones tan graficas como el Programa Tactil, la
Gaya Ciencia, y Crossing Points —puntos de cruce— para expli-
car nuestro trabajo, asi como la referencia al ideograma y a la
ambidestreza: se trata en todos estos casos de elaborar cédi-
gos simples para describir un sistema que se extiende indefi-
nidamente desde todos los puntos, es decir, un sistema que se
asemeja a un grafico multidimensionai. En dicho esquema todos
los puntos representan momentos significativos que no estan
directamente interrelacionados en lo causal, sino que ocupan
un lugar prefijado en el campo y a su vez determinan la ubica-
cion de otros puntos. La formulacion de Crossing Points fue un
primer intento de expresar la idea de una estructura sin geo-
metria, una estructura no representada por un sistema lineal.

Naturalmente, una vez que uno ha vislumbrado el potencial
de esta nocion de estructura, surge la cuestién de cémo adap-
tarla a la practica arquitectonica. Si no se es muy escrupuloso
como arquitecto llega un momento en que se produce un cisma
entre la teoria y la practica. La arquitectura es una ciencia
corrupta, una gaya ciencia nietzcheana, no demasiado seria, y

sin duda ni completa ni integral. Porque, si lo fuera, nuestra
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these complexes into mega-scale bulldings with a high degres of internal
diversity. This trend towards the condensation and monumentalization of these
urban and programmatic types seems to be something that you might want
to avoid. There appears to be a lot of recycling going on in terms of Archi-
gram's work, mega-structures, cities that can be constructed overnight,etc...
This trend towards bigness might be considered as a British second wave rat-
her than as something new, There are new practices and ideas about urba-
nism that many assume to be coincident with the rediscovery of a very recently
forgotten architectural manifesto; buildings big enough to be internally urban.
Discounting this approach, which has been lingering for over twenty years
now, that the architectural object should be enlarged to the size and diversity
of urbanism, what is the scope of the architecture in these new complexes?
What are the alternative tactics to big thinking when dealing with complex
assemblages rather than discrete types? | suspect that these problems are

more infricately engaged with flexible, local techniques of assemblage rather

than mega-scale gestures.
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estructuracion adoptaria la forma de organizacién ideal plato-
nica: el “modelo fijo en el cielo para quien lo vea, que, tras con-

templarlo, lo encuentra en si mismo”. Los defectos inherentes

a los materiales que nuestra profesion tiene a su disposicion

ried into architectural

determinan en gran medida lo que acabaremos produciendo.

Me parece importante revelar, al menos ante mi mismo, los
aspectos dolorosos, disuasorios, de la arquitectura; forman
parte del ensamblaje practico que constituye el conocimiento,
e incluso el codigo genético, de un arquitecto. Este aspecto de
nuestro enfoque en ocasiones provoca sorpresa entre mis coe-
taneos, que lo encuentran extranamente sombrio. Hoy muchos
arquitectos parecen considerar relevante tnicamente el para-
digma cientifico, que al menos les aisia, aparentemente, de la
banalidad, aunque no les garantice la perfeccion. Pero, para
nosotros, la desazon constituye una parte vital de la condicién
de la arquitectura. Asi como Rorty comparé la literatura con la
filosofia, destacando positivamente a la primera —ya que la
literatura posee la capacidad de suscitar la compasion— para-
déjicamente es posible concebir esperanzas a partir de estas
fuentes irracionales, instintivas, asi como de otras disciplinas.

Otra respuesta parcial a su pregunta se cifra en mi conviccion
de que lo significativo no es la vastedad de las estructuras, sino

is dravwn frorr
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que resulte imposible aplicarla a cualquier idea de dimension,
graduacidn o escala en general. Nuestra propuesta para el con-
curso de la Terminal Maritima de Yokohama constituye un ejem-
plo de proyecto generado por la organizacién de su estructura;
naturalmente, el diseno se ajusta a las condiciones propias de
las estructuras complejas actuales mencionadas anteriormen-
te. Lo esencial del proyecto es la organizacion del programa,
que resulta ser ampliamente infraestructural. Pero no es la forma
lo que se fluidifica: es la mezcla intensiva de programa, even-
tos, estructuracion organizativa y formacidn arquitectdnica lo
que produce una tipologia liguida. Retomando el punto en que
comenzo esta conversacion, una estructura como ésta sélo es
imaginable gracias a la disponibilidad de nuevas técnicas media-
ticas, y solo con ellas puede construirse.

Todo ello pone de relieve como estan cambiando hoy las
estructuras: estan perdiendo sus propiedades especificas y
distintivas, quedando definidas mas por el modo en que se rela-
cionan con la organizacion del conjunto y con nosotros mis-
mos. Penetramos en los sélidos a la manera de un zoom foto-
grafico, fluctuamos entre distancias evanescentes, percibimos
espacios abriéndose en derredor; cualquier variedad de muta-
ciones es posible, todas incuantificables, sin orden o dimen-

sion, como en un fluido.=
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formas de expresion

el potencial proto-funcional
de los diagramas
en el disefo arquitectonico

greg lynn

“Pero esta cosa o forma no remite a una ‘palabra’ que
pudiera designarla, o a un significado del que fuese signi-
ficante... Consideraremos esta formacion de asertos una

forma de expresion™.’

Gilles Deleuze

A menudo ocurre que la tarea de escribir una introduccion cri-
tica se concreta en establecer una correspondencia entre ideas
y formas arquitecténicas elaborando un marco general en el
que inscribir la obra de un arquitecto. Por ello, estas intro-
ducciones se suelen encomendar a criticos e historiadores.
En calidad de escritor y arquitecto, trataré de reproducir esa
secuencia, tan familiar a la critica, comenzando por clarificar
determinadas ideas originales para ofrecer luego un analisis

de su encarnacion y materializacion en una forma construida.

1 Gilles Deleuze, Foucawlt, Minneapolis, Universidad de Minnesota, pag. 31 y sigs.

forms of expression:

the proto-functional
potential of diagrams
in architectural design

and matsnallzaticn ir ourt form
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BATHING MACHINE
Prop para el Domburg
Concurso limitado, Domburg, 1950

Greg Lynn (1964) se gradud en la Universidad de Miami en 1986, con una licenciatura en Filosofia (B. Phil.) v otra en Disefio
Medioambiental (B.E.D.). En 1988 obtuvo el Master de Arquitectura (M.Arch.) de la Universidad de Princeton.

Ha impartido clases en diversos puntos de los Estados Unidos y de Europa. Actualmente es profesor en la Universidad de
Columbia, en Nueva York, y en la Universidad de Ohio, en Columbus.

Intentaré enmarcar los proyectos arquitecténicos de Ben
van Berkel de un modo menos dialéctico y lineal, centrando-
me en el uso de ciertas técnicas intermedias; o, mejor dicho,
lo que a partir de ahora se citard como diagramas concep-
tuales. No deberian entenderse estos diagramas como ideas
instrumentalizadas, ya que esto podria considerarse determi-
nista; en lugar de ello, los diagramas han de concebirse como
técnicas conceptuales que preceden a cualquier tecnologia
particular. Y, asi, sostendré que Van Berkel es un arquitecto
proto-funcionalista, puesto que concibe sus proyectos median-
te diagramas que constituyen técnicas conceptuales de orga-

nizacion virtual antes de convertirse en tecnologias materiales

de ensamblaje concreto.

Habria que establecer una distincion no tan sutil entre los
conceptos, cuyo desarrollo surge y se define mediante posi-
bilidades, y las ideas, que no sélo implican puntos de partida
sino también una progresion teleolégica. La tecnologia virtual
de diagramas implica una nueva actitud frente a la funcion en
el disefo arquitecténico, el cual ya no se define como mero

uso de la estructura.
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SusesTACION ELECTRICA, Diarmsy i SLesTaton, Ouderis

La obra de Ben van Berkel suscita estas consideraciones
debido al uso intensivo de abstracciones proto-funcionales
en el disefio de proyectos de infraestructura e ingenieria. Para
el arquitecto estas técnicas diagramaticas operan funda-
mentalmente como instrumentos conceptuales, mas que for-
malmente descriptivos. No son materiales, ni funcionales,
ideales, cientificos o exactos. Si lo usual es que los arquitec-
tos traten de superar el abismo que separa la idea de la forma,
la obra de Van Berkel ocupa esta diferencia tanto de un modo
conceptual como creativo en lo técnico. En sus trabajos, la
relacion entre los diagramas conceptuales y las construccio-
nes concretas no es lineal ni determinista.

Antes de comentar las caracteristicas de sus edificios de
oficinas, quiero afirmar que hay conceptos arquitecténicos
que no son en su origen encarnacion o representacién de una
idea aprioristica. La obra de van Berkel no es el tnico ejem-
plo de este tipo de practica, y su obra intuye una actitud inci-
piente dentro de la arquitectura en lugar de definir el siguiente
dogma. La necesidad de acompanar los proyectos arquitec-
ténicos criticos de procesos explicativos lineales se esta vien-
do eclipsada por una modalidad experimental de diseno cuyo
principal atributo es una correspondencia mas abierta entre
forma y concepto. .

Hasta la fecha, ha recaido en el arquitecto, mas que en los
representantes de otras disciplinas, el papel de mediador entre
las construcciones concretas y las nociones abstractas. La pro-
porcion, las fuerzas estructurales, las infraestructuras ocultas
y otros parametros invisibles son las instancias implicitas que
han influido en la forma arquitectonica. A pesar de su influen-
cia corpérea, tales preocupaciones no son ni concretas ni idea-
les. Carecen literalmente de dimensiones y su vaga esencia
coincide con la categoria de lo inexacto y, sin embargo, rigu-
roso. Una de las observaciones preliminares que cabe hacer
en torno a la obra de Van Berkel es su coherente interés por
esas vagas influencias sobre la forma. El término esencias vagas
debe senalar las propiedades de fuerzas, comportamientos y

relaciones intrinsecamente dinamicos e indeterminados.
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Y como estos sistemas no pueden ser reducidos y cuantifi-
cados de una vez por todas, debemos subrayar que esto no
anula la posibilidad de una rigurosa investigacion de sus cua-
lidades sistematicas.

Tales sistemas organizativos temporalmente indetermina-
dos se han visto sometidos a un descuido historico, y sélo
recientemente se constata cierto interés por la ciencia de las
esencias vagas: un interés en las vagas influencias sobre la
forma que no implica ni una retirada hacia esas cualidades
cuantificables ni una inversion en métodos de disefo incohe-
rentes o imprecisos. Lo que resulta tan prometedor del siste-
ma de diseno de Van Berkel es que ciertas fuerzas irreductibles
se conceptualizan rigurosamente mediante el uso de diagra-
mas abstractos de sistemas dinamicos de organizacién.

Desde su interés por la dinamica estructural evaluada
mediante modelos de trabajo y dibujos gestuales mas que a
través de ecuaciones, hasta sus respuestas al trafico rodado
mediante diagramas radiales de flexion torsional, su obra se
declara persistentemente afin a las influencias dinamicas mas
que a las estaticas.

Esto, en si, no es nada nuevo, ya que diversas corrientes
de arquitectos expresionistas se han basado en estas incon-
mensurables fuentes de inspiracion. Lo que distingue la obra
de Van Berkel del mero expresionismo es la abstraccion y sis-
tematizacion de dichas fuerzas mediante diagramas. Tal nota-
cion no puede reducirse a afirmaciones matematicas o
eidéticas, ya que el tiempo y el movimiento son inherentes a
las organizaciones a las que se ve abocado. Desde los siste-
mas estructurales asimétricos hasta los proyectos urbanos,
sus proyectos se basan en un espacio de relaciones dinami-
co, no estatico. Van Berkel no es desde luego un ingeniero o
un funcionalista, ya que sus proyectos son demasiado varia-
dos y multiformes como para haber surgido de un método
cientifico particular. Yo preferiria describirlo como primitivo,
o proto-funcionalista, ya que su uso de las técnicas estruc-
turales y organizativas no es ni literal ni cientifico, sino que

utiliza métodos abstractos en un sentido productivo,

| systamalization of these forcas through diagrams




El término abstraccion no ha de confundirse con una nocion
mas purista o moderna de abstraccion. Segln esos parame-
tros, la abstraccién conlleva una reducciéon a esencias forma-
les fijas, implicando una especie de depuracion, mientras que
aqui se emplea con un sentido mas generativo, evolucionador
y productivo, denotando una suerte de proliferacion, expan-
sion y desdoblamiento. Al resistirse a aplicar un enfoque res-

trictivo a la estructura y a la infraestructura, Van Berkel ni
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La diferencia fundamental entre la arquitectura critica y la
experimental es que en el caso de la primera los conceptos
se representan y se expresan mediante signos y lenguaje,
mientras que en la ultima los conceptos se desarrollan y expre-
san mediante maquinas abstractas. A fin de definir semejan-
te régimen diagramatico, resulta util citar la acepcion de Gilles
Deleuze de los términos acunados por Michel Foucault: maqui-
na abstracta y diagrama. Este intercambio constituye proba-
blemente la fusion de los discursos arquitecténico y filoséfico
mas interesante y reveladora de nuestros dias.*

Deleuze toma prestado un método y-un estilo de pensamien-
to de Foucault que pospone las cuestiones de la atribucion repre-
sentativa y linguistica en favor de una construccion mas fluida
y movil de conceptos asignificativos. Un concepto asignificati-
vo es antes instrumental que representacional. Esta definicién
se apoya en la distincién entre construcciones lingliisticas y

asertos. Me gustaria aqui afirmar que los diagramas generati-

2 Habria que anadir a esta lista la identificacidn de Mark Wigley de un subtexto
arquitecténico sobre los escritos de Derrida tal como se describe en su libro The
Architecture of Deconstruction: Derrida’s Haunt. Existen muchas y muy relevantes
diferencias entre estas dos tendenclas contemporaneas y, lamentablemente, no
puede ofrecerse aqui un analisis mas pormenorizado, andlisis que sin duda ayuda-
ria a definir, an cierto nivel, la distancia que separa a arquitectos como Ben Van

Berkel de otros mas estrechamente ligados al Desconstructivismo,




vos recopilados e inventados por Van Berkel no son linglisti-
cos por su naturaleza sino que son meros asertos esquemati-
cos con los que uno puede empezar a conceptualizar un
proyecto. Las construcciones lingiiisticas, como proposiciones
o frases, siempre pueden atribuirse a referentes concretos. Los
asertos, en cambio, no san en esencia linglisticos *. El ejemplo
de aserto ofrecido por Deleuze es la secuencia de letras A, Z,
E, R, T, tal y como se alinean en los manuales de mecanogra-
fia. La distribucion de las letras en el tiempo y el espacio es abs-
tracta y admite muchas variaciones posibles para producir
construcciones linglisticas. t;os asertos como éste son técni-
cas maquinales, conceptos discursivos, o esquemas que pre-
ceden a los efectos representacionales o lingiisticos que
facilitan. No se rechazan los significantes, sino gue se pospo-
nen hasta el momento en que “se encuentran en la interseccion
de sistemas diversos e irrumpe en ellos el aserto en su funcion
originaria™'. Las construcciones lingilisticas simplemente se
posponen, no se anulan, y se preve un regimen de asertos abs-
tractos y esquematicos para apoyarlas y apadrinarlas. De la par-
ticular formacion discursiva de multiples asertos que se

interseccionan oblicuamente surge algun tipo de expresion.

3 bid, pag. 2 y sigs

4 Ibid, pag. 8 y sigs
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Mediante la interaccion de una multiplicidad de asertos abs-
tractos surgen de un modo dinamico los significantes. El paso
de la comprensidon de las construcciones lingiisticas a la pro-
liferacion de asertos asignificativos marca lo que Deleuze deno-
mina el paso del archivo al diagrama.

En diversas practicas arquitecténicas recientes, entre las
que se incluye la de Van Berkel, se da un desplazamiento desde
la preocupacion representacional hacia diagramas concep-
tuales generativos de sistemas abiertos de organizaci6n. Este
giro de funcionalistas primitivos y salvajes estructuralistas
senala antes un regreso a metodologias de disefio generati-
vo y experimental que a los enfoques de disefo transgresores
y criticos de la Neo-Vanguardia, como los de Eisenman,
Tschumi, Libeskind, Hadid, Rashid y Couture, por citar tan sélo
a unos pocos. Las ultimas tendencias parecen sugerir una
alianza que puede fraguarse empleando ciertos aspectos de
los discursos de Deleuze y Foucault. El vinculo inicial que cabe
establecer con la arquitectura engloba a los anélisis de
Foucault del panopticismo, donde la forma arquitecténica con-
creta se transforma en instrumentalidad abstracta y maqui-
nal. Este debate depende de la cualificacién de la tecnologia
como expresion de las relaciones culturales, sociales y poli-
ticas, en lugar de concebirla como un poder esencial. Esta
concepcion de la tecnologia atribuye a la arquitectura el papel
de catalizador en la construccién de las formas infraestruc-
turales, en lugar de presuponer el proceso inverso. La cate-
goria de infraestructura se com;;one de las llamadas
encrucijadas de sistemas culturales, sociales y técnicos dis-
pares que permiten el surgimiento de formas urbanas. Van
Berkel se compromete en la produccion de una arquitectura
infraestructural tanto literalmente, en los programas y locali-
zaciones que disefia, como metodoldgicamente, favorecien-
do la interseccion de diversos sistemas diferenciados de
creacion de formas. En el ejemplo del panopticismo: “incluso
un objeto como una carcel se considera una formacion medio-
ambiental (el entorno cdrcel) y una forma de contenido (donde

el contenido es el preso}”.®

5 fbid, pag. 31 y sigs.
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En lugar de argumentar que la coherencia de localizaciones
y programas de la obra de Van Berkel es exdgena, uno podria
pensar que cierta coherencia endégena configura los proyec-
tos de tal modo que sus rasgos primarios pueden parecer infra-
estructurales. Proyectos como el Puente Erasmus, el Spido/

Willemsplein, las entradas del tanel de Piet Hein, y la sub-

estacion eléctrica de REMU se articulan forzosamente como
infraestructura urbana. Sin embargo, proyectos como Karbouw
y el Centro Empresarial Nijkerk consolidan programas y fun-
ciones diversos mediante la integracion de un movimiento
escalonado de la automocion en tornoe a los enclaves que com-
parte el enfoque aplicado a las entradas del tinel de Piet Hein.
Al igual que ocurre con el puente Erasmus, Oostekijke
Handelskade se articula como un problema de ingenieria civil
y estructural al borde del agua. Las técnicas desarrolladas en
el transformador de REMU se despliegan asimismo en el pro-
yecto de ACOM, donde la acumulacién de elementos renova-
dores y los detalles de las fachadas responden a la carretera
de circunvalacién de Amersfoort, presentando una superficie
lisa a gran escala que muestra intrincadas capas y detalles a
fin de revelar los diversos espacios que oculta.

En mas de la mitad de los proyectos citados se da una incor-
poracién oportunista de las fuerzas urbanas e infraestructu-
rales a gran escala que impulsan los diagramas abstractos

que generan la expresién formal de los proyectos. Por ejem-

plo, los efectos torsionales del Centro Empresarial Nijkerk.
son resultado de un diagrama radial que influye en el sistema
estructural del edificio, la concentracién del envoltorio del
edificio y su apertura de huecos. No cabe atribuir el diagra-
ma al movimiento del trafico rodado adyacente, ya que su ali-
neamiento no es exacto. Y, sin embargo, la expresion formal
que resulta del desdoblamiento de este diagrama en varios
niveles liga al edificio con diversas escalas y localizaciones.
Estas observaciones conducen al descubrimiento de que no
son los enclaves o programas los que dan a estos proyectos
su caracter infraestructural, sino las técnicas diagramaticas
con las gue trabaja Van Berkel. Su obra no es estructural ni
se constituye en expresionismo funcionalista, ya que, si se
analiza detalladamente, no cabe aplicarle ninguna definicion

basada en una reduccion analitica.
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Y, de forma paralela, a pesar de que |la obra de Van Berkel
tiene una deuda significativa con la obra de Santiago Calatrava
y Zaha Hadid, sus proyectos no pueden definirse con términos
concretos o estilisticos. Lo que Van Berkel toma prestado de
sus mentores no es un corpus imaginario, una forma o un mate-
rial, sino mas bien diagramas y técnicas. Ello constituye una
diferencia esencial, ya que los diagramas no tienen una rela-
cién lineal o casual con la forma. Utilizados en su vertiente mas
radical, los diagramas constituyen instrumentos de explora-
cién guiados por la intuicion experimental y sistematica.

La presencia simultanea de dos rasgos da fuerza a la obra
de Van Berkel: en primer lugar, el empleo de diagramas con-
ceptuales a lo largo del proceso de diseno, y, en segundo, un
compromiso con la infraestructura urbana representada por
elementos como puentes, aparcamientos, puertos, estacio-
nes eléctricas, entradas de tuneles y otras zonas de transito.
La obra de Van Berkel sélo puede ser entendida como una
arquitectura que emana de la intuicion de sistemas abstrac-
tos de organizacion conformados gradualmente por diversos
niveles de informacién que tiende a ser urbana e infraestruc-
tural. Los gestos asignificativos de organizacion desplegados
en una serie abierta de variaciones que no pueden ser predi-
chas o categorizadas en su origen. Estos proto-significantes
expresan posibles signos y estructuras sin ser atribuibles a
ninguna referencia, significado o funcion especificos. Lo que
confiere coherencia a estos proyectos no son los requisitos
ex6genos propios de los proyectos urbanos a gran escala,
sino el uso constante de diagramas generativos que mues-
tran una relacion de vaga afiliacién con la notacién arguitec-
ténica. La relacion inicialmente ambigua entre estos diagramas
y sus contextos caracteriza a un método de disefno experi-

mental basado en la oportunidad.

“Foucault lo bautiza con el apelativo mas preciso: es un ‘dia-
grama’, lo que significa algo 'operativo, abstraido de cual-
quier obstaculo (...) o friccién (y que) ha de ser desligado de
cualquier uso concreto. El diagrama ya no es un archivo
audiovisual, sino un plano, una cartografia coextensa con el

campo social en su conjunto. Es una maquina abstracta” *

El debate en torno a los proyectos de Van Berkel ofrece la
oportunidad de definir la diferencia entre maquina abstracta
y ensamblaje concreto. El disefio arquitecténico ha estado pre-
sidido tradicionalmente por la preocupacion por tecnologias
determinadas, descuidandose la necesidad de crear técnicas
abstractas o visuales. Hay quien considera la obra de Van
Berkel como un ejemplo puro de un nuevo realismo que no ha
de ser confundido con un formalismo anticuado. La obra de
Van Berkel es extremadamente formalista en relacién con la
enciclopedia de organizaciones abstractas que suele acom-
panar a sus proyectos. Sin embargo, estas técnicas formales
se desarrollan hasta convertirse en instrumentos constructi-

vos, culturales, urbanisticos y arquitectonicos.

B ibid, pag. 34 y sigs.
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Sin embargo, el caracter instrumental de estas técnicas se
deriva de un aserto no técnico. Deleuze argumenta que la teo-
ria foucaultiana del panopticismo se desgaja de un modelo de
control tecnolégico para elaborar una nocion de la tecnolo-
gia como mero aserto abstracto que se convierte en una forma
de expresion de ciertas practicas y relaciones culturales y
sociales. En palabras de Foucault: “la tecnologia es social
antes de ser técnica”’. Los ensamblajes concretos son meca-
nicos y técnicos desde un principio, mientras que las maqui-
nas abstractas son asertos conceptuales que muestran una
gran variedad de posibilidades de reconfiguracion y transfor-
macion. Los efectos de las maquinas abstractas impulsan la
formacion de ensamblajes concretos cuando sus relaciones
diagramaticas virtuales se actualizan como posibilidad técni-
ca. Los ensamblajes concretos se materializan unicamente
cuando un diagrama es capaz de hacerles cruzar su umbral
técnico. Es el diagrama el que selecciona nuevas técnicas.

En arquitectura, este argumento parece insinuar una rela-
cion inversa entre expresion técnica e ingenieria. Mi tesis es
que Van Berkel comienza con un diagrama abstracto que, en
su origen, s6lo es un aserto y no una construccion técnica.
Esos diagramas aportan funciones de estructura, circulacién,
marco y fabricacién a partir de un origen que inicialmente
carece de significado y utilidad. Estos diagramas y su méto-
do de disefio son proto-funcionales. El funcionalismo es un
término tan vacio que su empleo en los circulos arquitecto-
nicos suscita sentimientos de ruina disciplinaria. La designa-
cion de proto-funcional aplicada a la obra de Van Berkel no
pretende ser despectiva. A pesar de su continuo interés por
programas de conmutacion eléctrica, diseno de autopistas, e
ingenieria civil y estructural, sus proyectos no son de hecho
eficaces en el sentido que atribuimos al funcionalismo. Sus
proyectos resultan demasiado sélidos para admitir cualquier
nocién reductiva de la eficacia funcional o estructural. Los
enclaves, programas y estructuras de estos proyectos se vivi-
fican mediante una intuicion proto-funcional. Intuicion es un
término peligroso aplicado a la arquitectura y suele confun-
dirse con el término instinto. La organizacion abstracta de
fuerzas dinamicas que encaminan a los proyectos hacia la
forma no deberian ser mitificados en tanto instintos creativos
innatos, sino sencillamente atribuirse a una intuicion acerca
del potencial transformador de los diagramas.

“Es obvio que Van Berkel trabaja con conceptos, tanto sis-
tematicamente como de forma intuitiva. Tras la construccion,
documentacién y publicacién de sus obras reunidas lo que uno
constata es que la realizacion material y espacial de su tra-
bajo no resulta tan impresionante como la coherencia del esti-

lo conceptual de su experimentacion arquitecténica.

7 uLas maqui son jes o i dual

mientras gque
la maguina abstracta es el diagrama informal. En otras palabras, las maquinas son
sociales antes de ser técnicas. O, mds bien, hay una tecnologia humana que pre-

cede a la tecnologia material. No cabe duda de que esta dltima desarrolla sus efec-
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However, the instrumentality of these lechnlgues ariginates from a
non-technical statement, Deleuze argues that Foucault's theary of
panopticism shifts from a model of technological control to an under-

standing of techrology as merely an abstract stalement that beco

mes a form of expression of cullura! and social relations and oractic
In the words of Fouzault; "technology is social befora it is tecnnical”,

Concrete assemblages are mecnanislic and already echrical where

abstract machines are conceptual statements with many o ilities

for reconfiguration and transformation. The effects of anstracl ma-

chines trigger the formalion of concrete assemblages whan their vir-
tual diagrammatic relationships are actualized as a lechinical possibility.

Concrete assemblages are realized only when a new dlagram can

make them cross the technical threshaold. (1 is the diagrams thal select

new fechnigues,

In architecturs, this argument must seem like an inverse relaticnship
nelween technical expression and enginearing. What is being argued
i that Van Berkel begins with an abstract diagram that is initially merely
a statement and not a technical construcllon. These diagrams bring
functions of structure, circulation, enciosure and manufaciuring into
existence from an origin thal Is initially meaningless and useless. These
diagrams and this design methed s proto-functional. Funclionalism is
such a depletad term that its utterance in architectural circles at this
mament invakes feelings of disciplinary bankrupley. Thus, the refer-
ence to the work of Van Berkel as proto-functional is not intended t©
be disparaging, Despite lhe continued Interest in programs of elecirical
swilching, highway planning, civil and structural enginearing, his pro-
|ects are clearly not efficient in the ways that we understand. function-
allsm to operate. The projocts are too roebust for any reductive
understanding of functional and structural efficiency, The sites, pros
grams and structures of these projects are Drought inta existence through
a proto-functional intuition. Intuttion is a dangerous term when used ir

reference to architecture as it |s often confused with the term instinct.

The abstract organization of dynamic forces that directs the projec

tawards form should not be mythologized as an Innate creative Instinct
put on an irtuition about the transtormative patential of diagrams.
It is apparent that Van Berkel works wilh concepts both systematl-

ically and intuitively, Alter the construction, doc

nentation and pub
lication 'of the collscted projects what ong beging to recognize |5 that

the matenal and spatial reallzation of tho waork are nol nea

ve as is the conststency of the ¢ itual style of his architectdral

expenmentation.

! *Trg concreta machings are ihe germ-assemblages or mecharsrms, wWheress

lract machine i5 the informal diggram In other words; Hin macnines are sovial before Deng

jal figld bul i order 10k

Na doubt the later dovelop

hi

possible. tha toals or mataorial me wen first of all by a disgeam and taken

up by assemblagas’, ihid, po.GE

tos dentro del campo social en su conjunto, pero para ser siquiera posible, los ins-
trumentos o maguinas materiales han de ser seleccionadoes por un diagrama y dis-

t. i blajes”. ibid, pag. 39 y sigs.
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Se disciernen cual serie acumulada los modelos que sigue
su obra y que no se desprenderian de un proyecto individual,
Entre los dos polos de |la practica del disefio —la experimental
y la critica—, la obra de Van Berkel seguramente estd mas pro-
xima al modo experimental en el discqrso que forman sus obras.

Van Berkel se cine a una practica extremadamente concep-
tual evitando sistematicamente asuntos concretos, devorando
vorazmente nuevos conceptos. Con lo que John Biln® ha deno-
minado realismo flexible: la actitud ideolégica es reemplazada
por agilidad conceptual, volubilidad y curiosidad. Un indicio de
su método sistematico e intuitive es que resulta imposible vali-
dar los proyectos apelando a una explicacion basada en proce-
sos lineales. Van Berkel combina de un modo equilibrado
sistematicidad, intuicién y abstraccion, por lo que confiere un
matiz diagramatico y conceptual a las formas concretas de sus
proyectos. La fuerza de sus trabajos radica en que, al partir de
un contexto y un marco cultural muy abierto, formula conceptos

que son implicitamente arquitectanicos en su instrumentalidad.
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Mediante el uso de notaciones generativas como éstas es
posible trabajar tanto sistematicamente como experimental-
mente, al permitir una elabor;cién progresiva de las abstrac-
ciones mediante la introduccién de informacién arquitectonica
especifica. En los proyectos que ha realizado hasta la fecha,
los diagramas no constituyen ni la esencia reducida del pro-
yecto, ni los vestigios del proceso de desarrollo del proyecto.
Los diagramas operan como maquinas abstractas de la proli-
feracion: son generativos, incorporan informacion especifica,
y se desdoblan en su complejidad. Van Berkel insufla vida ala
abstraccion, al funcionalismo y al formalismo empleando la

abstraccion de un modo generativo mas que reduccionista.*

er: Flexible F .

B jyohn Biln, “Lines of E

an Mobile Forces, Berlin, Emst&Sohn.

i

THrough the use of generative notations such as 1nese It (s pass:-
ble 1o work both systematically and expermentally by ellowirg abs-
tractions to become progressively slaporaia through e Infroduction

Cn the projects te dale, diagrams

of specitic achitectural inf
arer nol the reduced essence cf tha projecl nor marely the nistorcal

frace of tho projpcl's dovelopmental process. Diagrams bperate as

ahslract machines lor oroliforation, Ihey are geratalive; they Incerpe:
rate spacilio inlormation; and tney unlald in their compexity, Van Barkel
braatnes rew life into absiraction, Linctenalism and lormalism by using

abstraction 1 & ganerative rdlher [har reduchive manne: ®
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amersfoort, holanda, 1990 1992

ifcio kar

Este pequeno edificio de oficinas pasa practicamente desapercibido en el complejo industrial de
Amersfoort. Flanqueado por naves similares de ladrillo y chapa de acero ondulado, Karbouw —en
holandés, bufalo— no oculta sus origenes pragmaticos, sino que pretende darles una vuelta de tuerca
para transformar una simple estructura de caja. El germen del proceso del diseno de Karbouw es la
idea del cruce de caminos. El despacho del director debia estar frente a la calle que corre paralela al

alineamiento del edificio, por lo que se situé en la primera planta, y toda ésta, con su ven-

karbouw office and workshop

Fhe small utilitarian building is dwarfed by its peers on a standard industrial estate in Amerstoort. surrounded by
similar sheds of brick and corrugated steel, Karbouw (Dutch for buftalo) does not hide its pragmatic working ort
NS, but twists them around and transtorms the structure of the simple box. seminal to the aesign process

Karbouw has been the idea ol the cri "‘--.'.ill-;_] ol iNt. 1he director's room should race the road which runs parallel to

lne t'|;||f.i’|"l'-'i -I||iH'1[|"|'.'*['|.r":-. N i-f'i'-"n' 1O -I’..}‘ult"u’E': tnis the director s room was 1:-%” on the 1irst tool 1ale
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tana corrida de cristal verde inclinado hacia adentro, se desplaza con respecto de la planta baja, ortogonal. Las implicaciones espacia-
les de este movimiento conllevan desde la localizacion de la entrada, a la configuracion de la recepcion y del pasillo central, y de la segunda
y prominente ventana de la fachada lateral, y, con mayor evidencia aun, la estructura curva de la cubierta, en la cual ninguna correa se
parece a otra. Otro punto basico fue la forma de trabajar dentro del edificio: todas las oficinas de la seccion administrativa debian estar
intercomunicadas. Sélo las separan puertas correderas de acero perforado. Esto crea una zona que semeja un balcéon que corre a lo largo
de la ventana frontal, permitiendo la penetracion maxima de luz solar. El taller, de doble altura, situado en la parte posterior de la ofi-

cina se comunica con ésta a través de la zona de bar, que se adentra en el espacio destinado al trabajo.

this entire floor, with its long strip window of inward leaning green glass, rotates away from the orthogonal ground floor. The spatial implications ol this move

run from the placing ot the entrance, to the reception, the central corndor, the second, protruding window In the side elevation, and, most obviously, the
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plano de situacitn ©

nijkerk, holanda 1992

centro empresarial nijkerk

El proyecto, escondido en un recodo de la autopista que dobla en una levisima curva poco

mas alla de su emplazamiento, albergaria en su acerada y hermética envoltura una gran variedad de usuarios. La pre-
sencia de todas estas empresas no se adivinaria desde el exterior, que se presentaria mas bien como un volumen amorfo,
compacto. No se daria en este caso la habitual jerarquia de fachadas; los cuatro alzados, o cinco —si incluimos la
cubierta claramente visible desde la autopista y mas alta que el edificio— no siempre se diferenciarian claramente. Las
sinuosas paredes que conforman la planta subrayarian la impresion que suscitaria este edificio como objeto enigma-
tico, negando cualquier asociacion, convencion, asidero metaforico o significado oculto.

En el interior, por el contrario, el edificio se caracterizaria por una sobria distribucion de las oficinas. Estas recibirian luz

natural a través de perforaciones inscritas en la cubierta, cuya forma se asemeja a la de una rebanada recortada en la

superficie de una esfera. Company Centre nljkerk
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amersfoort, holanda, 1989 1993

Este edificio, que alberga un gran patio interior, contiene tres grandes transforma-
dores. Aunque es claramente un objeto industrial, su localizacion, en el centro de la ciudad, precisaba de
un tratamiento superficial sutil. Su subdivisién en dos volimenes distintos, pero interconectados, es resul-
tado tanto de la interpretacién del lugar como de un tratamiento ludico en torno al tema de la electrici-
dad. A pesar de su preocupacién por el contexto, y el énfasis natural puesto en las esquinas, la estacién
transformadora es, en Gltimo término, un incidente aislado, materialmente peligroso y distante en su fria
monumentalidad. El asimétrico niicleo de hormigén se reviste por la cara norte de bloques de oscura y porosa
lava basaltica, y en el flanco sur, de placas de aluminio sintético reflectante que deja libre un zécalo de
hormigén y ladrillo. El revestimiento se liga con finas planchas de madera sin tratar, recogidas en un marco
de acero inoxidable. Este sistema repetitivo de tableros es uno de esos antidetalles que inspira el carac-
ter invisible del edificio, ya que la madera esta adoptando, a medida que se vuelve mas gris, el misma color
que el material elegido para el revestimiento. Al enfatizar el caracter plano de la caja de vivos colores, se
evidencia el contraste con la caja de piedra oscura, que, vista de perfil, traza una curva vertical similar a

la de una pesada cortina cayendo gn ondas.

REMU 50/10 kV electrical substation

Three large transformers are housed In this partially roof-less building. Although s clearly an

industrial object, its central urban situation required caretul wrapping. The ¢ 3 into two palanzed, but interocking

mes results from an Interpretation of the location, combined with a play on the theme of electricity. Daspite this conlex

tural concern, which takes into account and the natural emphasis an the corners, the fransfonmar slz

=rous and distant In its o core s clad on the

isolated incident, literally dang | monumernitality. [he asymmetr

north side with slabs of dark, porous basalt lava and on Lhe south side with refective synthetic aluminium plating, leaving

d, Caught

free a plinth of concrele and brick. On all sides the cladding is interlaced with narrow strips of untreated we
n a steel frarme. This repetitive framing device is one of the "disappearing” non-details of the project, as tha groying wood
is taking on the same colour as the plating material. Emphasizing the flalness of the light coloured box, the contrast with

the dark stone box, which in profile traces a vertical curve, like a heavy billowing curtain, is made palpable.

plano de situacidn / sita plan
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amersfoort, holanda, 1989 1993
ACOM renovacion de fachadas)

Al recibir el encargo de renovar la fachada de este pequeio edificio de los afos 60,
quisimos resaltar, desde el principio, la identidad de la propuesta en cuanto tamiz. De este modo, en la practica se envol-
vio la fachada existente con un aislante tipo poliestireno, disponiéndose a continuacién la superficie transparente del vidrio
templado. Estos largos y estrechos paneles de cristal se sujetan mediante pernios de acero, que dan un caracter modesto
a la construccién. El aspecto plano, que difumina el volumen, y la transparencia del cristal contrastan con los largos lis-
tones de madera que se disponen en diversos angulos y que ejercen de parasoles. Estas pantallas de madera se sitdan
sobre las primitivas aberturas del edificio; asi las ventanas y la entrada se conservan tal como eran, llamando la aten-

cién de forma audaz sobre su banal presencia tras estos sencillos paneles.

ACOM Irenovation of facades]

& small office buiiding dating from the 1@

start to

nake utlerly visitle the ot's identily as

he axisting fre

ge of the building ws

yrene and a flat,

of to

lating polys

s was put in lront of that, The lang, n

nected by small steel boits, thus keeping the constru

5§ surface Is re

o by large sunsaraens, which consist of Io gles. These woo

front of the existing opening the building; its windos Lemply xept as they wera, boldly

through the plain ¢
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amsterdam, holanda 1992 1993

centro para disminuidos psiquicos SWOZ

La clave del proyecto es la integracion de los pacientes con el resto de los habitantes del barrio, lo que
se pretende conseguir operando en dos aspectos. Desde el punto de vista arquitecténico, en la planta baja, de acceso
¥ circulacidn, se incluye un carril de circulacién para peatones y otro para bicicletas que contindan el eje princi-
pal del barrio, atravesando el edificio. En segundo lugar, a los pacientes —que viven en unidades agrupadas de un
modo flexible alrededor de las dependencias principales en una disposicién en abanico— se les aconseja el uso
de las calles publicas en torno al centro para llegar a las salas de uso comun. En cambio, los médicos y el resto
del personal utilizaran una via interior. Para ello existen accesos subterraneos que comunican unas unidades resi-
denciales con otras, asi como con las dependencias centrales entre si, lo que proporciona al proyecte dos vidas,
dos planos, dos ritmos. Como resultado de un disefo independiente y asimétrico para cada unidad, éstas han

adquirido una identidad propia en su insercidon en el conjunto, a pesar de su uniformidad.

centre for the mentally handicapped SWQOZ

P rrair directiong axls oF He areg and continues through the Buils ng he second place

1T e an-interndl route

| wrpage the rasdeplial anits are linked be
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amersfoort, holanda 1992 1994

Esta modesta vivienda familiar tiene mucho que ver con el odio profesado por el cliente hacia la jardineria. La casa, pese a lo
reducido de su programa, pretende ocupar la mayor cantidad posible de terreno, a fin de evitar la presencia de un jardin. Por
este motivo, el espacio que resta en la parte trasera de la casa se ha rellenado de grava, plantandose, tan sélo, unas filas de
arboles que requieren muy poco mantenimiento. También se cubren con grava los planos inclinados de la cubierta, lo que con-
vierte, de hecho, a esta casa en un edificio sin alzado. En el centro de estos planos oblicuos de la cubierta se oculta la entrada,
a la que se accede a través de un estrecho camino que se inicia en la calle y pasa junto al garaje. Se llega asi a un espacio
similar a un patio, abierto inicamente por uno de sus flancos, que secuestra la casa del exterior garantizando la privacidad
de la familia, pero permitiéndo a sus usuarios disfrutar de abundante luz natural.

Los materiales sencillos y naturales del interior complementan las suaves y lisas paredes exteriores de ladrillo gris de mor-
tero de cal. Parece acertado que esta vivienda tan poco convencional, aunque tipica en su programa, se construyese con un

material tan usual, si bien aparejado segidn una técnica singular.

villa wilbrink

This madast family h 5 partially dictatec the clien!'s hatred of gardening. The ha retched out, using up as much land as
passible with a limited pre nme, so as to avoid the pre of a garden. The ¢ a et at the back of the house is filled with shinale, in
which is pl: of low rnainie trees. Shingle als ing rool planas, which effectively 1 ge
without an G s Cantre = planes hed by & narraw palh along the ga

Hare is a patio-type e, opened up on o wi

ving them with an abundance of naturat light

ks, It

Plain natural materialg in the inte lemean faut exterior walls ol glued sand-limastong t ms appropriate th

ed usin

ame ime ardinary no be achie n ordinary matenal, put together with a unique technigque

Hanal yat at 1
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holanda 1990 1996

puente erasmus en rotterdam

En su calidad de conexion ultima entre el norte y el sur de la ciudad de Rotterdam, antes
de desembocar en el puerto y el Mar del Norte, el nuevo puente tiene una posicién muy singular dentro del universo
urbano. El pil6n, de 139 metros de altura, se convertira en un nuevo lugar de referencia urbano, comunicando y anun-
ciando el nuevo desarrollo del barrio "Kop van Zuid". Su forma asimétrica, con esa construccién en horquilla de acero
color cielo, y sus largos cables quieren transmitir la nocién de fuerzas maoviles, es decir, el sinfin de consideraciones
publicas, urbanas, constructivas y arquitectonicas que conformaron la concepcion originaria de este puente.

Todos los detalles del puente se han tratado desde una perspectiva integradora, desde los cinco diferentes pilares de
hormigén hasta los pretiles, los apeos y los encuentros que se producen entre hormigén y hormigon, acero y acero,
hormigén y acero. El acabado de cada pieza resulta de suma importancia para la materializacion total.

Se ha creado un sistema de iluminacion especial para subrayar la identidad multiple del puente como artefacto urbano.
De noche, cuando Ia.prasencia del mismo se reduce a su silueta, una determinada iluminacion desde su interior mues-
tra la estructura del puente con sus cables en haz elevandose espectacularmente sobre el agua, como una imagen

evanescente de su apariencia diurna.

erasmus bridge in rotterdam

As the last connaction betweaen north and south be e port of Rollardam and the Nortl , the
naw brict SN within the urban constellation. The 139 m), @l pyion w JFNe 8 point ¢t onaniation, connee
ted with, and announcing the new developmenis in the *Koo van Zuid" srea. The asymmelne form, with 1ts bracksat construation in sky
colouresd § d ifs onveys the "moeblle | that is 1o say, the At of public, urtan, constructive and a
iectural conaiderations that have besn at Ihe basis of tha bridge
Al details ol he bndge have been treated integrally, from the five differently shapod concrete piers, fo the railings, the lanaings; the
joints of concrete and concrete, steel and . corcrate and steel, The finish of each part i3 of crucial iImeors a Ihe malerial
[zation of the whole
A lighting plan was made 1o emphasize the multiple dentity of tha bridge as an urban artifact. At night, when the appearance of the
bridae i redu { to a silho special lighting from the inside ._.‘_-_||II ip tha interior of the brirdge, with ils bundied cables rising

as a dematarializea iImage

steeply above the water

=
[22]

ol its daylime sall.



plano genoral de situacion




alzado Este / tast alevation

alzado Deste / West elevation
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amsterdam, holanda 1990 1996
tinel piet hei
_piet hein

El tanel forma parte del desarrollo urbano continuo de las zonas orientales de Amsterdam. Se encuentra en el
centro de varios proyectos en ciernes. Nuestra contribucién consiste fundamentalmente en dos pequenos edificios de ser-
vicios. Estas construcciones, muy técnicas, no son mas que un nucleo de hormigén envuelto en una piel asimétrica de pla-
cas de acero perforado. La cubierta se resuelve mediante planos inclinados que, junto con la asimetria general de la com-
posicion, subrayan el caracter no-arquitecténico, objetual, de las inaccesibles estructuras de servicios. En lugar de ser edi-
ficios reales, en los que se vive, estas estructuras operan como postes sefalizadores urbanos en las bocas del tanel, sin-
gularizados por la simple aplicacion de un revestimiento de planchas de aluminio. Las vigas de acero dispuestas transver-

salmente sobre las sobrias bocas de hormigon contrastan con la radical linealidad del tinel.

edificio Oeste / Wes Builom

planta de cubiertas y secciones generales / rocd plan sl auverall

N
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het gooi, holanda 1993 1995

casa moebius
Con sus perfiles alargados y de poca altura, esta vivienda funciona como nexo de unién entre los diferentes rasgos de su entorno;
el bucle espacial permite acoger los aspectos extremos del paisaje. Al alargarse al maximo, en lugar de presentar una forma
compacta, o elevada, la casa transmite, desde su interior, la idea de un paseo por el campo (el efecto Kroller-Miiller).
La cinta de Moebius, cuya !:ualidad espacial le permite estar presente tanto en planta como en seccién, traslada al inte-
rior el ciclo de veinticuatro horas de suefio, trabajo y vida.
A medida que la cinta se vuelve hacia el exterior, la construccion se adapta a estos cambios: detalles vidriados y elemen-
tos estructurales de hormigén se intercambian los papeles, dado que se instalan fachadas vidriadas frente a la construc-

cion de hormigon para después hacerse los tabiques en vidrio, y algunos muebles, como mesas y escaleras, en hormigén.

mobius house »

With Its low-slung, elongated oulli

ables the house to take In the extreme asoects of the landscape

By baing stratched |o the maximum, ratbar thar displaying & compact or tall shape, the house conveys from the Interior tha idea of a walk in
the countryside (the Kriller-Mulier effect),

The Mébius locp. the spatial quality of which means that it is present in both glan and section. translates into the interlar into a 24-hour cycle
of slesping, warking and living

As the 10op ums inside o

L e materiallzation follows these change-overs, glazed detalls and concrete structural elements swap roles as
Jlazed facades are put in front of the concrete construction, dividing walls are made of glass and fumiture such as tables and stairs are

made of concrate
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vista de |a fachada Sur

vista desde el Burceste / viaw from S

alzado Sur / South alevation
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yokohama, japon 1995

Invisible desde el exterior, el terso y oculto volumen de la terminal, con su
superficie lisa, contiene una mezcla de rigida severidad y de forma libre, de caracter liquido. Siguiendo el modelo
de la reticula urbana de Yokohama, en la que se van intercalando intermitentemente las burbujas espaciales de par-
ques y jardines, el proyecto redne los cédigos categoricamente diferentes de la estructura arquitecténica y de la
flexibilidad. El principio basico de la terminal es la asociacion estructural existente entre el edificio y el paisaje: las
zonas verdes son absorbidas por la arquitectura, al tiempo que operan sobre ella.

Esta fusién de elementos opuestos, de caracter positivo y transformador, se genera, por un lado, a través de liqui-
dos y vacios en relacién con el paisaje. Como un elemento mas en la serie de parques y jardines que salpican la
bahia —una visién verde de Yokohama— la terminal asume la idea del “Niwaminato”. La arquitectura y el jardin for-
man una unidad. El edificio se concibe como un largo y serpenteante paseo a través de un parque, en el que cada
recodo proporciona nuevas perspectivas; el horizonte se muestra para después desaparecer; los espacios cerra-
dos se alternan con amplias zonas abiertas... Al igual que en un frondoso jardin, el visitante nunca sabe qué encon-
trara tras la siguiente esquina.

Y, por otro lado, a través de sdlidos y estructuras segln conexiones urbanas. El principal elemento estructural es
una cruz cuyas vigas ortogonales recorren la terminal, dividiendo el edificio en cuatro partes. Sobre ella se orga-
niza el edificio, que comparte el rigor y la simplicidad de la reticula urbana de Yokohama, en contraste con las

estructuras de caracter fluido de los jardines y las zonas publicas.

yokohama international port terminal

tains & mixllreg

N ing outside. tha sf 1g volume of the terminal wailh it ‘evel surfs

crele save wo the urcan glan of Yokahara wit A structure, wnich s intar
mittently div snd gardens, the project agzsambias the o5 cally differsnt codes o archi
tectural structure and soilness: The basiz principle of the terrminal is tha structural association of the ouiding and the g

transfarmative mel

| opo

ch they transform. This

ed In the architectura, w

w
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the gardens are

§ in the structural elemeants

- Liguids and volas: relations with the |

scape

around the bay that offer ariy

parks and gardens

terminal emGe of "Miwaminata®, Architecturs and garde
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las olas

caroline bos

“El sol aun no habia salido. El mar no se distinguia del cielo

si no fuera porgue se veia liger te encr como una

tela arrugada. Poco a poco, a medida que el cielo se aclara-
ba, una linea oscura se posd sobre el horizonte dividiendo el
mar del cielo, y fuertes golpes barrieron la tela gris, uno tras

otro, bajo la superficie, persi perp

Las Olas, Virginia Woolf, 1974

La estructura de las olas marinas es una estructura de movi-
miento, de fuerzas que empujan y tiran unas de otras, impe-
liéndose y retrocediendo. Particula a particula, atomo a atomo,
cada fuerza gana terreno para perderlo después, y las olas se
vuelven a formar sin repetir jamas el mismo movimiento. Las
olas no existen aisladamente, cada una se ve afectada por las
olas que la siguen y la preceden. La estructura de las olas es
una estructura de contrastes; la fuerza que impulsa a cada
ola se insinua tras la confusién del retroceso, las fuertes
corrientes de la marea alta y baja confundiéndose y girando
con cada movimiento.

La transformacion gradual efectuada por Gilles Deleuze de
la nocion de tiempo musical suave y estriado de Pierre Boulez
en categorias de tiempo suave y estriado responde a la estruc-
tura de ondas interminables, interconectadas y, sin embargo,
separadas. Como el agua que lame la orilla, con cada nueva
definicidn se gana terreno. Las olas retroceden, dejando a su
paso espuma y residuos, y aflora un nuevo sujeto, introdu-
ciendo una onda nueva y distinta.

La estructura de las olas resulta particularmente evidente en
la arquitectura que utiliza programas de diseno computeriza-
dos; aqui se almacenan torrentes de informacion y se disefian
planos, luego la corriente adversa te hace retroceder para pro-
porcionar un resultado de acuerdo con las especificaciones de
cada programa y localizacion. Una vez que se ha producido el
proceso de retroalimentacion, adviene la siguiente onda; tras
otras transformaciones, se regresa de nuevo a las exigencias
del programa. Estas fluctuaciones interminables que forman
una vertiginosa estructura compuesta por corrientes opuestas
y mutuamente dependientes representa tal vez la Unica base
posible de una arquitectura de la InFormacidn. Esto es asi por-
que la informacién siempre se propaga en forma de corrientes
tan opuestas como interdependientes. Por ello, la arquitectu-
ra de la informacion se enfrenta desde un principio a las difi-
cultades de dominar las corrientes contradictorias.

Pero, como Deleuze, el arquitecto puede superar este obs-
taculo adoptando el paradigma de la estructura de las olas.
En lugar de resumir las diversas y dispersas corrientes de la
informacion en una Unica afirmacién que lo englobe todo, la
estructura arquitectonica se conforma, onda tras onda, a par-

tir de un detalle.

a8

the waves

caroline bos

struclure of the ocean waves iz a structure of motion, of lorces

pushing and pulling against cne anather, i ~g forward, sucking

back. Particle by particle, atom by alom, each force wins ground, then
oses I, and the waves begin all over again, never repealing the same

pattern exactly, Waves cannof axist in Isclation; each wave is alfected

by |he waves that come befere and after, The structure of the waves

5 one of contrasts; tne propelling force behind sach wave 18 insinu-

ated within the turmaoil arsing, the slrong currents of ebb ana flow

blending and swirling with each move forward,

The gradual transtormatiar by Gilles Deleuze of Pierre Boulez's con-

capt of smooth and striated musical time into the cat smooth

sgoriss o

follows the structure of the interminable, Inter-

and striated space,

connecled, yel separate waves. Lika wi

ter lapoing on the shore, with

sach new delinilion some ground is gain

ed. The waves pull back, leay

Ing benind caposits and loam, and a new suk

ducing a new and ditterenl wave

The structure of tha waves Is especially sviden! in architeclure which
employs computer arded design programmes; streams ol Information
are fed in and plana rendered, then the counter-current takes you back

1o 5L

Til the resull 1o the specifications of programme and site, Once

this feedback has rrad, lhe next wava surges In; mora trans

£

formations take place and again thera is the return e the demancs ©

.

the programme, T z endless fluctuations, which form a dizzying

d of counteracting and interlocking flows, represent

fat

struclure compost

perhaps the only passible founaation for an architecture of nFormation

ways divdiges itself in

This |s because nlormation al |ams, which

alzo are counteracting and interlecking. As a resull the architecture of
information s challenged from the outset by the difficully of harmessing

the contradictory flows,

But, like Deleuze, the architest may overcome this obstacle by laking
Ihe siructure of the waves as his paradigm, Rather than allempting 1o

summarize he distinet and dispersing streams of infermation into a

single, comprehensive alfirmalian, the architectural structure is bullt

up, wave after wave, tram a detail.



“Las olas, a medida que se aproximaban a la playa, perdie- a ol hght, and

wall fallirg, & wall of grey slana, un

ron su luz y cayeron como una unica y prolongada conmo-

cion, como un muro que se derrumba, un muro hecho de

piedra gris, no hendida por rayo alguno.”

REMU. freaetinnt

En el caso de |a Subestacién Eléctrica REMU 50/100 kV, el detalle i the chse al th G tation, ke dalalle tha
es la estructura donde se entrelazan acero y madera, que marca las 18-croas srueture of steel and wood, wheh marks the jaintz al The store

juntas de los paneles de piedra y aluminio de la fachada. Este deta- na detal canlar

lle contiene en si mismo la estructura misma del proyecto, con sus
dos elementos constructivos entrelazados. Resulta expresivo inclu-
s0 en cuanto a su situacion urbana, reflejando el sentido de las con-
tracorrientes que actuan en el entorno del edificio. La estructura del
proyecto es la de una secuencia de observaciones, y la de accién y
reaccion. El primer movimiento de esta secuencia fue un estudio del
emplazamiento, que mostro que, al estar éste dividido en cuatro par-
tes distintas, cada una con su caracter particular, el transformador
jamas podria ser visto de frente. Este descubrimiento sugirio que el
edificio debia armonizarse con las esquinas del enclave.

Los movimientos impulsores y retractores de las ondas ya habian Thet stz ana pullvig mat ans o the
complicado el episodio subsiguiente de la secuencia, que se constitu- oda in ke senuence, whalh bacame a dual manoauve e sta
y6 en una maniobra dual: el enclave fue dividido en dos mitades, a las wes divided mmoowo hahdes, fo which otber themez were altachea. TRE resull
saz b dilfarantly cispesad Yolumes, eacn assignad 8 d Terert mater

que se adscribieron otros temas. El resultado entonces fueron dos volu- of Ins

menes diversamente dispuestos, con materiales distintos: lava basal-

1

tica negra en el frente norte, y planchas de aluminio para el frente mas
ligero del sur. El lado oscuro, que linda con el paisaje, absorbe la luz;

el frente mas ligero, situado en el perimetro cerrado que enmarcan la i ]
carretera y las vias del tren, la refleja, creando otras imagenes.

Por lo que respecta a los residuos dejados por las olas en la ori-

lla, los tableros de madera del detalle entrelazado, enmarcados por fatall fram

vigas de acero, no fueron tratados, de modo que un afio mas tarde se a

habian vuelto grises y ya no podian distinguirse como material dis- maieria

creto; sucumbieron al proyecto, mezclandose con el mar, dejando de e bul miry

ser una ola para ser muchas olas juntas, diluidas.

Caroline Bos (Rotterdam, 1959), historiadora de arte, colabora en el estudio de Ben van Berkel, ensefiaen la A ia van B k t de Arnhem y escribe
sobre arte y arquitectura.

: e Bos Foltesar S ar Fatermr, i werkes with 2an van Bake teachas al the Acaosemie van Souwkuns! 1 Arabem and wites abaul art anc aehilectors
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