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Proyecto pars cass de campo de ladrillo, 1823

for beick country house, 1823

en la era moderma

waro kishi

El Estilo Internacional, en pleno proceso de mitificacion, parece distanciarse cada vez mas en el tiempo; ha encontrado su nicho
en las estanterias de la historia. El problema real no es que la arquitectura moderna esté regida por el racionalismo econémico,
como la gente solia declarar en el seno del debate sobre la condicién postmoderna, sino que de forma consciente o inconsciente,
una arquitectura a la que se llegé a considerar revolucionaria quedaba de hecho atrapada en su propio proceso de mitificacién,
en su voluntad de orden, de universalidad.

En una ciudad europea, un monumento romano de hace dos mil afios puede encontrarse a escasa distancia de un edificio del
siglo XVII. Estos pasados diferentes aparecen ante nosotros con el mismo valor, y sobre todo poseen una abrumadora realidad externa.
La historia, en el contexto occidental, tiene una enorme presencia debido a su obvia materialidad. Nuestro siglo ha intentado com-
batir esta evidencia por medio de la abstraccion. La idea de la composicién era una estrategia que se adopté pensando en esto.
Pero la arquitectura moderna no es lo mismo que la pintura abstracta. Los pintores abstractos leen sélidos puros en la naturaleza,
y reduciendo éstos —y el tiempo— a dos dimensiones, los convierten en abstractos. Por el contrario, un muro que se hace de forma
abstracta blanco y plano permanece sencillamente como un muro que ha sido pintado de blanco. Es caracteristico de la arquitec-
tura moderna el que la materialidad coexista con una contradictoria voluntad de abstraccién.

La arquitectura en el sentido clasico aspiraba al status de construccién— algo que tuviera suelo, paredes, columnas y cubier-
tas— y esa aspiracion le aseguraba un orden. La arquitectura moderna sustituyé ‘construccién’ por ‘composicién’, y en lugar de
apuntar directamente a la propia disciplina eligié un camino que daba el mayor rodeo posible. El proceso de mitificacién puede
que ya se hubiese completado en los afios treinta, pues el hecho de que el movimiento moderno estuviera bajo el embrujo del
caracter tecténico de la arquitectura resulta comprensible, aunque también existiese el deseo de escapar del embrujo. Esta era
su naturaleza contradictoria...
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Fachada Norte de la Villa en Garches, 19027
North facace of the Vila in Garches, 1977
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waro kishi

The Intemational Style seems to recede all the more into history. A process of mythification is at work The International Style has found its niche
on the shelves of history. The real issue is not that modern architecture was ruled by economic rationalism, as people often used to declare in dis-
cussions on the postmodem condition, but that consclously or unconsciously, an architecture that was at one time thought 1o be quite revolution-
ary was In fact ensnared in a process of mythification, or to put it another way, that modern architecture was in fact characterized by a desire for
order, that is, universality.

In a European city, a 2,000-year-old monument from Roman times might stand next to a 17th-century building. These different pasts appear
before us, equal in value, and moreover with an overwhelming external reality. History in the Western context has an enormous presence because
of this stark materiality. Our century tried to combat this reality by means of abstraction, and the idea of composition was a strategy adopted with
this in mind. Yet modemn architecture is not like abstract painting. Abstract painters read pure solids in nature, and, reducing them —and time—
1o two dimensions, render them abstract. By contrast, a wall that is made abstractly white and flat remains simply a wall that has been painted
white. It is a characteristic of modern architecture that materiality coexists with a contrary desire for abstraction.

Architecture in the classical sense aspired to the status of construction —a thing of floors, walls, columns and roofs— and that aspiration en-
sured order. Modern architecture replaced ‘construction’ with ‘composition’, and instead of aiming directly for Architecture, it took a route that was
as roundabout as possible. The process of mythification may have already been completed in the 1930s and the fact that modernism was under
the spell of the tectonic character of architecture may have been understood, yet there was also a desire to escape the spell. This was the contra-
dictory nature of modern architecture.



Genney T, Rervino
Casa Schwdder en Utrecht, 1924

La Casa Schrider en Utrecht de G. Rietveld, que se incluyd en la exposicion ‘El Estilo Internacional’ de 1932, puede darnos una
clave para reconsiderar la arquitectura moderna. La casa responde perfectamente a la idea de composicién. jQué impresionada
debié quedarse la gente en Europa con la calidad vanguardista de este edificio cuando aparecié en 1924! La casa, tanto interior
como exteriormente, esta disefiada como un fantastico artefacto. Es bellisima, de igual modo que lo puede ser una pieza de mobi-
liario, o como Le Corbusier hubiera dicho: en el mismo sentido en que es bello un coche, por ejemplo, un Bugatti Tipo 35.

Aspirar a la abstraccién, considerar la composicién como la clave de la arquitectura, no es cuestion de depurar cada linea y cada
plano, o cada plano horizontal o vertical. No es cuestion de hacer lisos y suaves los suelos y las paredes. El resultado de ese per-
feccionamiento acaba siendo la creacién de un edificio que se asemeja a una pieza de mobiliario o a un modelo de coche. Lo que
de verdad es importante compositivamente es que los planos horizontales y los verticales se interrelacionen y se separen del suelo,
‘floten’ con libertad. Lo que hace atractivo el dibujo de 1923 de la ‘Maison particuliére’, de Th. van Doesburg y C. van Eesteren,
incluso como arquitectura, es la forma en que, a diferencia de la Casa Schrider, no tiene en cuenta la existencia del suelo. Las super-
ficies blancas y abstractas de las paredes de la primera planta de la Casa Schréder no sugieren esa voluntad de flotar libremente

sobre el terreno. Es esencial en su arquitectura el deseo expreso de escapar de la gravedad.




La aspiracion de reducir la arquitectura a su condicién constructiva es, mas exactamente, la ambicién de modelar el espacio
por medio de forjados, paredes, columnas y cubiertas— un intento de alcanzar el orden utilizando la geometria. El objetivo es nada
menos que crear una condicién ‘antinatural’, esto es, un espacio que no pueda existir en la naturaleza. La arquitectura se con-
vierte entonces en un intento de resguardarse de la lluvia y del viento por medio de una cubierta, precisamente creando una
‘cubierta que no se da en la naturaleza, liberarse de la gravedad y separarse del terreno. Baste observar el podio clasico, o para
poner ejemplos mas modernos: la terraza y el suelo de la Casa de Edith Farnsworth, en lllinois, de Mies van der Rohe, o la primera

planta de la Casa Dom-ino de Le Corbusier.
Recordemos que una de las primeras definiciones del Estilo Internacional se referia a ‘una arquitectura del volumen’. En otras

palabras, uno de los primeros principios del Estilo Internacional fue que la arquitectura aspiraba a producir volumen sin peso, sin
masa. Los ‘pilotis’, asi como la terraza-jardin, son producto claramente de ese deseo de flotar en libertad. La vision privilegiada,
~ que se obtiene gracias a la elevacion del punto de vista en ciertos espacios exteriores, como terrazas y patios, que uno esta acos-
tumbrado a ver al nivel del suelo, y la cualidad de libre flotacién creada por esta visién son caracteristicas esenciales de la arqui-
fectura moderna. La arquitectura como un todo asumia el papel jugado por el podium en la arquitectura clasica.

Architecture's aspiration 10 the status of construction is, more precisely, an aspiration 1o shape space Dy means of floors, walls, columns and roofs—
fan attempt to achieve order by invoking geometry. It is nothing less than an attempt to create an ‘anti-natural’ condition, that is, a space that can-
ot exist in nature. Architecture is the attempl to ward off the rain and wind by means of a roof and to create a level roof that could not possibly exist
Innature. it wants to be liberated from gravity and to be detached from the ground. One merely needs 1o look al the classical podium, or o use more
imodem examples, the terrace and floor of Mies van der Rohe's Edith Farnsworth House in lllinois, and the first fioor of Corbusier's Dom-ino House
The first definition of the International Style was that it was ‘an architecture of volume’. In other words, it was the first principle of the Intemational
iSiyke that architecture aspires to weightiess volume, not mass. The pilotis is clearly an expression of the will to float freely, and so is the root gar
‘ igan. The privileged vision, afforded by the upward movement of the viewpoint and the sight of outdoor spaces such as lerraces ar d courtyards that
ione is accustomed to seeing at ground level and the free-lloating quality engendered by that vision, are distinclive 10 moaern & rchitecture. The archi-

iacture as a whole assumed the role played by the podium in classical architecture
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La cubierta ajardinada representa algo mas: un rechazo al tejado, uno de los elementos tecténicos bésicos de la arquitectura.
El rechazo a un elemento que es de forma ostensible indispensable para crear un espacio ‘anti-natural’, es un intento de forjar
una nueva relacién entre la arquitectura y la naturaleza. La cubierta, como algo que nos protege de la naturaleza, es de hecho
‘eliminada’. No es sélo que la cubierta se vuelva plana, sino que ademas se genera un espacio sin cubierta. El tema que plantea
la arquitectura moderna es la discusién sobre si algo que ha sido despojado de sus elementos tecténicos puede todavia ser con-
siderado arquitectura

Hay otra caracteristica del movimiento moderno que debe tenerse en cuenta cuando se considera la relacién entre arquitectura
y naturaleza, y es el tema de la promenade architecturale que Le Corbusier propuso por primera vez en la Maison La Roche-Jeanneret
en Paris. Como en el caso de la cubierta ajardinada, también se parte del punto de vista de la persona que disfruta la experiencia
del espacio. La promenade sugiere una adaptacién dinamica de los espacios interiores de la arquitectura al concepto de lo pinto-
resco tal como se desarrollé en los jardines ingleses en el siglo XVIIl. La relacién entre la arquitectura y el jardin ha sido, por decirlo
de algin modo, invertida, de tal forma que la arquitectura, que habia sido reducida a la condicién de elemento auxiliar —como habla
sucedido con la ermita en el jardin del siglo dieciocho— empieza a su vez a contener un jardin en su interior. Esta evolucién repre-
senta la restauracién del status de arquitectura. La composicién de la Maison La Roche-Jeanneret, en donde las circulaciones se

mueven libremente dentro de un sistema Dom-ino, esta basado en la relacién de oposicién entre una norma y su antitesis.

The roof garden represents something else: the repudiation of the roof, one of the basic tectonic elements of architecture. The repudiation of an
element that is ostensibly indispensable for creating an ‘anti-natural’ space is an attemnpt to forge a new relationship between architecture and nature

The roof as a thing that protects us from nature is in effect ‘eliminated’. It is not that

e roof has been made flat but that a space without a roof has
been created. The issue that modem architecture raises is whether something that has been stripped of tectonic elements can still be architecture.

There is one other feature of modern arch

chitecture that must be kept in mind when considering the relationship between architecture and nature,

and that is the problem of the promenade architecturale that Le Corbusier first proposed in the

in Paris. As in the roof

garden, the viewpoint of the human being experiencing space has been taken into consideration. The promenade suggests the dynamic adaptation

f the concept of the picturesque developed in 18th-century English gardens to the interior spaces of architecture. The relationship between archi-
tecture and the garden was reversed so 10 speak, in such a way that architecture, which had been reduced to the status of ancillary elements such
as the hermitage within the 18th-cenltury garden, came to possess a garden within itself. This development represented the restoration of the sta-
tus of architecture. The compaosition of the Maison La Roche-Jeanneret, in which the circulation path moves about freely within a Dom-ino system,

is based on a relationship of opposition between a norm and the antithesis of that norm

10




Le Connussen
Maison La Roche-Jeanneret, Paris, 1923

Lo que esto significaba era la degeneracién de la naturaleza, que en su momento estuvo en fundamental oposicién a la arquitec-
tura, en un elemento antitético dentro de los espacios interiores de la arquitectura. Por supuesto que el Dom-ino sirve como norma
arquitecténica, pero la arquitectura, que hasta entonces habia sido considerada como la antitesis de la naturaleza, en este caso acoge
a la naturaleza dentro de si misma. En otras palabras, el espacio albergado por la arquitectura se convierte en espacio exterior.

El rechazo al tejado y la creacién de la promenade architecturale significaba una protesta contra la idea de arquitectura como
generadora de espacios anti-naturales. También sembraba dudas sobre la aspiracién de la arquitectura a la condicién de cons-
truccién y era un rechazo a la nocién de que la cabaia primitiva representa la esencia de la arquitectura. Si la promenade archi-
tecturale representaba introducir el punto de vista humano en la arquitectura, también significaba que a partir de entonces la
arquitectura tendria que ser disefiada de igual forma que se disefia un paisaje. El punto de vista a partir de entonces va a cambiar
constantemente y a mantenerse una cierta distancia de contemplacién. El rechazo a una perspectiva fija requiere movimiento
arquitectdnico y distanciamiento del punto de vista. Como resultado, elementos como la escalera y la rampa, que hasta ahora habian
sido secundarios, asumen un papel protagonista. Esto se evidencia en la Maison La Roche-Jeanneret, y en la Villa Saboye donde
estos elementos se proyectan intimamente ligados a la cubierta ajardinada. En la Villa Saboye mas de la mitad del volumen se cede

a los espacios exteriores.

What this signified was

ourse the Dom-ino serves as an architectural norm, but architeclure, which had hitherto been defined

within the intenor spaces of &

ture had become an outdoor Speé

s antithetical to nature, here accommodates nature within itself. To put it another way, the internor space of architex

The repudiation of the roof and the creation of the promenade architecturale represented a protest against the idea ol architecture as the crealior

of an anti-natural space. It also cast doubt on architecture’s aspiration 10 the status of construction and constituted a rejection of the notion that the
primitive hut is the essence of architecture. | have already stated that the promenade architecturale represented the introduction into architecture ol
the human viewpoint. It also meant that hereafter architecture was to be designed in the same way as a landscape. The viewpoint was to constantly

shift and maintain a ¢ e ed | ds the a Y l and a dista ] ¥
viewpoint ;‘53-95‘;-‘ the M had [ jary alamea i v i This e e N L
Roche-Jeanneret, and at the Villa Savoye these elements Jra ja \l the Savoy 1 e IS ¢
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La Fabrica Van Nelle de
J.A. Brikman y L.C. van der
Viugt, en Rotterdam, inclui-
da dentro de la exposicién
del Estilo Internacional de
1932, es un buen ejemplo
donde se manifiesta otro
de los aspectos del movi-
miento moderno: la ‘ma-
quina’. Lo que hace a este
edificio impresionante es la
forma en que las innume-
rables capas de sachlich y
los detalles constructivos
hacen que la arquitectura,
expresada en la seccion del
edificio, quede sublimada
en un orden compositivo.

Mientras que en otras
obras de la arquitectura
moderna —incluyendo edi-
ficios de Le Corbusier— la
estética de la maquina se
toma como metéafora (el si-
mil entre arquitectura y na-
vegacion maritima) o como
ideologia (por ejemplo el

racionalismo, el funciona-

lismo y la ausencia de or-

ABRIEK VAN'NELLE TE ROTTECRDAM

ARCH IR} DRINKMAN TN L
JSINES DE VAN NELLE A ROTTERDAM 1

+ o -

namento), en la Fabrica

Van Nelle, la estética ma-
quinista se entiende mas
en relacién con las nuevas
tecnologias. Uno podria lla-
marlo el suefio de la
maquina: la maquina como
modelo del mundo ideal.

Para un ingeniero, la maquina, o en otras palabras, la tecnologia, es una manera de asumir los errores que se generan de forma
inevitable. Incrementar la precision no significa pretender eliminar todas las desviaciones de las dimensiones dadas, sino esta-
blecer unos limites permisibles de error y asegurar que el producto final se mantenga dentro de estos limites. Sin embargo, para
el arquitecto, la maquina, esto es, la tecnologia, representa no un sistema de errores, sino la estandarizacién y la precisién, en
resumen, un sistema de orden.

Cuando los arquitectos comprenden que aquel suefio de la maquina como sistema de orden no puede trasladarse de forma lite-
ral al proceso conocido como arquitectura, lo reducen entonces a la estética de la maquina, algo que si pueden realizar. El suefio
del orden deviene hacia una estética posible de racionalidad, funcién y metafora. Por otra parte, aquéllos para los que la maquina
representa el realismo siguen insistiendo en que la maquina, es decir, la tecnologia, es cuestiéon de técnicas reales y detalles, y
continGan rechazando la estética. El resultado es la Fabrica Van Nelle, que se aproxima a la arquitectura de una manera que hace

que sintamos la existencia de una relacion de empatia entre este drea industrial de Rotterdam y la Acrépolis.
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J.4.P.Ouvo

Viviendas sociales en el barrio de Kiefhoek, Rotterdam, 19251929

El desarrollo de un tipo de edificio para uso exclusivo de vivienda es otro factor caracteristico de la era moderna. El cambio que
se produce en la imagen del usuario al principio del siglo XX crea una imagen abstracta del ciudadano. Se inventa una imagen de
seres humanos anénimos a la basqueda del mismo tipo de felicidad. La fe del arquitecto en esta imagen abstracta del ser humano
pudo ser la causa de aquella alegria que caracterizé los proyectos de viviendas que se construyeron en toda Europa en los afios
veinte. La comparacién entre las Viviendas en el Kiefhoek de J.J.P. Oud, en que las mismas unidades se repiten indefinidamente,
y la Villa Savoye, que fue disefiada por Le Corbusier para un cliente rico, no revelan diferencias muy considerables. Ambas esta-

blecen que la arquitectura se basa en lo universal.




Lz Connussn
Villa Saboye, Poissy, 1929-1931
wista de la rampa entre les lerrazas Ge cubierts
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A pesar de todo, este suefio de la vivienda moderna no duré mucho. El suefio se desvanecié cuando la gente no acepté su inclu-
si6n en la categoria de ciudadano abstracto. Para cuando la Casa de Cristal de Philip Johnson se realizé en 1950, el suefio ya habia
terminado. Duré como mucho veinte afios. Sin embargo, es cierto que hubo un periodo de tiempo en el que se buscé la solucion
universal al problema de la vivienda susceptible de aplicarse en todo el mundo—el tipo de edificio que es concebido de forma mas
individualizada y més regionalizada de todos— incluso se pudo discutir el problema de la vivienda en el contexto del Estilo
Internacional. Pero, hoy en dia, nadie suefia ya con esa universalizacién. El dnico tipo de arquitectura que hoy consideramos ape-
gada a la realidad se corresponde con las soluciones individualizadas construidas bajo condiciones y circunstancias especifi-

cas... Los constructores de viviendas e incluso las autoridades publicas hacen de la diversidad de los tipos de vivienda su ven-

taja comercial mas importante.

Nevertheless, this dream of modem housing did not last for long he m 1S T i
as an abstract citizen. By the time the Glass House by Philip ) the drea jream laste
years at the most Yet there was indeed a period of time when people sought a universal solution appiic d
building type that is conceivably the most individualized and regiona ized of them a and we st 'S et tha 3
housing in the context of the Intemational Style, no matter t jiffer y vV a Today, r ¢ ea r y
kind of architecture we consider realistic is individual solutions built unger s | 1 1 and r

Cf g r ’s

] lic housing authorities make diversity of unit types thewr selling point
UONC aQ e C ¥

ing, which was such a shining presence only a few decades ago
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Luowra Muis vas ofn Rowl
Casa para Edith Farnsworth

La vivienda moderna se caracteriza en primer lugar por la importancia dada al planeamiento. Una linea de pensamiento que comienza
con el descubrimiento de un espacio llamado ‘corredor’ lleva, via el espacio universal de Mies, a la idea de espacio servido/espa-
cio sirviente de Louis Kahn. Se da prioridad a la planta y a la direccion horizontal en nombre del planeamiento, y se suprime la
seccion y la verticalidad. Se asume que el planeamiento da orden a la arquitectura. En la vivienda, el resultado es la férmula cono-
cida como nSCC (salén/comedor/cocina mas un niumero ‘n' de dormitorios). Esta es la formalizaciéon del orden moderno. Era la
declaracién concisa de la forma de vida del anénimo ciudadano abstracto, no se le permitia tener deseos, de modo que la sec-
cién y la verticalidad, que si podian haber dado expresion a este deseo, fueron suprimidas. Posteriormente, se hizo necesario cues-
tionar tal tipo de prioridades. La arquitectura debe contemplar con igual valor lo horizontal y lo vertical, el orden y el deseo, la planta
y la seccién. Por otra parte, en la arquitectura moderna también gozé de prioridad lo estructural, los materiales y la tecnologia
(por ejemplo, el sistema Dom-ino de Le Corbusier y la arquitectura del expresionismo estructural). Hoy, sin embargo, la estruc-
tura y la tecnologia ya no pueden idealizarse. La tecnologia se ha hecho accesible a todo el mundo. No es ya ni un suefio ni una

norma. Es mundana y se da por hecha. Algo literalmente sachlich y vernaculo: una herramienta que esta ahi para su uso diario.

16




Prauie Josmmon
Casa de Cristal

Glicas Houso, Now Caniar RChC, 1

Lo dicho hasta ahora es aplicable a la vivienda moderna pero también a la arquitectura moderna en general. La adopcién de esa
imagen abstracta del ciudadano era también valida para distintas tipologias de edificios. Los dos conceptos prioritarios de pla-
neamiento y estructura cubren toda la produccién de la arquitectura moderna. Segun llega a su fin el siglo veinte, es evidente que
¢l movimiento moderno no resulta valido para expresar el suefio del futuro; pero esto no quiere decir que sus conceptos hayan
quedado obsoletos. Todavia continuamos bajo su gobierno.

Ciertamente, para mi la era moderna es ya ‘historia’. Esto es lo que he querido explicar, pero lo que quiero recalcar es que, a
pesar de esto, no creo que hayamos entrado todavia en la proxima era. Estamos en esa otra era que todos entendemos por ‘his-
toria’. Por expresarlo de otra forma, la era moderna es para nosotros tanto histérica como contemporanea. Para nosotros, que
yvivimos en los afios noventa, esta es la naturaleza contradictoria del siglo veinte, y puede que sea esta cualidad extraia y retor-

cida lo que da lugar a todas los discursos del fin de siglo...
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Osaka, Japon, 1986/1987

casa en lkuno

Esta pequefia casa se sitia en una de las zonas céntricas de Osaka, un barrio donde es frecuente que fabricas y alma-
cenes coexistan junto a casas en hilera construidas sobre las minusculas parcelas que surgieron antes de la guerra. En
el terreno que queddé después de separar minimamente la edificacién de una medianera, y con un frente de una crujia
de 2,58 metros (5,40 x 3 metros), se levantaron dos plantas traspasadas por un pequefo patio central. El pavimento ceré-
mico blanco, del patio y del comedor, unifica ambos espacios, difuminando la diferencia entre el interior y el exterior.

Para que la obra ejecutada en taller fuese la maxima posible se ide6é un método constructivo especial, parecido a la pre-
fabricacion, que redujo al minimo los trabajos que debieron realizarse a pie de obra. En primer lugar, se dispusieron cua-
tro perfiles en H, de acero laminado, equidistantes y siguiendo los lindes mayores del rectangulo del terreno. A conti-
nuacion, se hizo el forjado de la planta superior y los cimientos de hormigén. Una vez terminada esta estructura, sélo

resté adosar unos plafones de cemento y unos bastidores de aluminio con arreglo a la técnica de los muros cortina.

house in Ikuno




o e e o e e

X

LI L T T I AT T 11

- NS . .

- - - -

e

T

e




- -

\F

A A A A A A A A

planta de culwertas

alzado Oeste

f r— |

I Lt

| | —l

l + —ldyi | -
v

alzado Sur WA St slzado Norte  Nor " seccitn longitudnal
7 ;
.
~ }

&
piacta sita

axonometria estructura AU RONOITORIC Wi plama bajs

22







Ukyo-ku, Kioto, Japén, 1989

El edificio ocupa un solar con fachada a la principal via de uno de los suburbios de Kioto. Bajo
una cubierta de 9 x 18 metros de lado y apoyada en una estructura de 2 x 4 crujias, la sala es un espacio unico al que
tan sélo se le anade un nicleo de servicios. Al este de la edificacién se extiende una zona ajardinada de aproximada-
mente la misma superficie que el edificio. Los clientes acceden a la sala de exposicion de coches a través de un plano
elevado un metro veinte sobre el terreno y después de cruzar el jardin.

Con animo de crear dentro de la sencilla volumetria del edificio y en los recorridos una cierta variedad de situaciones,
hicimos uso de diferentes recursos para tapar y, a veces, velar ciertas vistas. Es el caso de las pantallas transparentes
y translicidas de vidrio colocadas directamente sobre la estructura; del ‘muro’ del nicleo central; de los cambios de nivel;
de los numerosos giros de 90° del itinerario de acceso, o de la cubierta quebrada que parece gravitar encima de la estruc-
tura de acero... El edificio procura suscitar sosiego y serenidad, compensando los ruidos y la intranquilidad que con tanta

frecuencia se padecen en los suburbios actuales.

Autolab céi' showroom

ARONOMALIES s LOITRTIC WitA

24




2

e
< JKV‘»‘.‘ 4’.f'.b’ﬁ?‘lnb-_ -



alzadc a la calle (Este)

slrado Sur y seccion transver sal







dos vistas, diurna y nocturma, de la pasarela de acceso
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Kizu-cho, Kioto, Japon, 1987/1990

El Instituto se encuentra en la zona central de un nuevo parque empresarial
situado en la Ciudad Cientifica Kansai y que se extende en las lomas del drea Kioto-Osaka-Nara. Las investigaciones que en el
Instituto se llevan a cabo pretenden desarrollar las técnicas de restauracion y reconstruccion de las esculturas budistas y demas
tesoros culturales que se extraen en las excavaciones arqueolégicas. El terreno tiene forma rectangular, segin un eje norte-sur
y una pendiente con un desnivel de tres metros respecto al nivel de la calle. El acceso principal arranca del lado sur y se dirige
a la planta primera del edificio. Una entrada de servicio y transporte comunica la planta baja con el lateral norte.

La planta baja—o sétano—se estructura sélo en funcién de muros de hormigén que van de este a oeste y de norte a sur y del
desnivel que se acusa en la superficie de la fachada. El edificio se remata con estructura metalica.

Se tuvo cuidado de prestar a todas las singularidades externas un grado de autonomia suficiente. En consecuencia, pueden
leerse como unidades arquitecténicas auténomas el acceso, la terraza de la planta superior, la pendiente del jardin anterior, el
espacio al aire libre de exposicién resuelto en terrazas de hormigén o el patio central orientado al norte, aunque siga procurén-
dose, al mismo tiempo, la reciproca trabazoén. La secuencia y extension de los espacios exteriores suponen ambitos interdependientes

donde poder investigar.

Kyoto-Kagaku Research Institute

pa 2 Kansai Science City
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Kyoto, Japén, 1988/1990
=

casa en Kamigyo
Situado en el centro de Kioto, el edificio consiste en un volumen rectangular de hormigén de diez metros de profundi-
dad, con fachada de 4,25 metros, y orientado segin un eje longitudinal en sentido este-oeste. Las diferentes plantas
de la vivienda parecen flotar en el espacio homogéneo de la caja de hormigon. Los sucesivos niveles quedan conecta-
dos por el patio al este y por la escalera al oeste. Este efecto de ingravidez se enfatiza con la rejilla metalica de los bal-
cones de las plantas primera y segunda, y el tratamiento que recibe la escalera a base de plancha perforada.
En los niveles inferiores, tanto el patio como la escalera se pretenden aislados del exterior, abriéndose gradualmente
conforme se gana altura. El patio, precedido en planta baja por la sala tradicional japonesa, queda practicamente a salvo
del ruido procedente de la calle.
A toda la construccién se la pretende adjetivar con esa tranquilidad que caracterizaba a los minusculos patios trase-

ros que tenian las antiguas casas urbanas japonesas, llamados tsubo-niwa.

housé in Kamigyo
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Naniwa-ku, Osaka, Japoén, 1990/1992
casa en Nipponbashi

Esta casa se edificé en una parcela pequeiisima emplazada en el centro de Osaka; su fachada ocupa los dos metros
y medio que tiene el solar de frente, cuya profundidad alcanza los trece metros. La altura libre de las tres primeras plan-
tas se hizo la menor posible para que la dltima planta, que acoge al comedor, tenga seis metros de altura. El comedor
ocupa dos tercios de la superficie de esta planta; el tercio restante es una terraza al aire libre. La estructura responde
a la profundidad del solar, al mismo tiempo que enfatiza la directriz vertical.

La construccién ha tenido como objetivo principal dos temas: la verticalidad de la vida urbana, y el crear un espacio

de estar suspendido —la planta superior— alejado del ruido de la calle y mas cercano a la naturaleza.

h.duse ih Nipponbashi

vista de la planta superior en fachada postenor
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Kioto, Japén, 1992/1993

casa en Nakagyo

Esta casa situada en la esquina de dos calles, se proyecté para un anticuario. La planta baja se utiliza para uso profe-

sional, y las dos plantas superiores como vivienda. El edificio queda encerrado en un receptiaculo de hormigén armado
que ocupa la totalidad del solar, de 4,20 x 13,40 metros. El tramo del norte de la planta, de cuatro metros y medio, es
un espacio exterior privado donde se dispone la escalera de acceso a los niveles superiores. En la planta baja se
emplaza el tatami y el tradicional doma —suelo de tierra estilo japonés—, donde se recibe a huéspedes y clientes, aun-
que también puede emplearse como habitaciéon de invitados. En la primera planta se dispone el dormitorio y el bafio, y
en la segunda, el comedor y la cocina.

Mientras el espacio interior queda casi aislado del exterior por paredes de hormigoén, el comedor de la Gltima planta se
convierte en una cubierta ajardinada que mira a la ciudad, con puertas y ventanas generosamente acristaladas que se

presentan bajo la cubierta metalica suspendida sobre las paredes exteriores de hormigoén.

housé in Nakagyo
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vista del comedor, hacia ia terraza Norte




Funai-gun, Kioto, Japon, 1991/1993

Sonobe es una ciudad de la Prefectura de Kioto rica en historia. El centro urbano todavia
esta impregnado de una atmésfera nostalgica; apenas un paseo de quince minutos le separa de campos y arrozales sal-
picados de granjas. El terreno esta a las afueras, en un lugar donde el entorno urbano se funde con un paisaje tipica-
mente japonés. El proyecto cuestiona como interpretar la relacion entre el borde y el contexto de la ciudad; cémo resol-
ver arquitecténicamente una situacién compleja: el nexo entre la naturaleza intacta y las oleadas de erosién urbana.
En este proyecto se pretendié acentuar la continuidad espacial del edificio y sus alrededores dramatizando las relacio-
nes internas y externas. El edificio consta de tres plantas, dos de ellas por encima del nivel natural del terreno. Espacialmente
se incide de modo singular en las oficinas de la planta baja, a las que se les da una altura libre de 7,30 metros. Las facha-
das principales son las orientadas al norte y sur, paralelas a las calles y con muros acristalados. El acceso principal con-
duce desde un espacio abierto natural hasta otro semicerrado, y de aqui al interior del edificio. La secuencia de esce-
narios pretende reflejar la transicién continua que se produce desde el centro de la ciudad hasta la periferia. La prolon-
gacién de esta secuencia también al interior del solar supone que el edificio pueda arraigarse sélidamente al contexto

urbano y al entorno natural.

Sonbbé Sb -ofﬁce building
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Sakyo-ku, Kyoto, Japén, 1992/1994
casa en Shimogamo
Esta casa de dos plantas se alza al pie de las Montafas Kitayama, en la zona norte de Tokio. El edificio, que ocupa casi
la totalidad del solar, tiene en fachada dos crujias (de 3,2 metros cada una) y tres hacia el fondo (de 4,0 metros cada
una). En el interior se crea un nakaniwa (patio interior), que ocupa 1 x 2 crujias.
La vivienda consiste en un armazon de acero sobre el que se colocan los muros exteriores, formados por placas de cemento,
los marcos de acero de las ventanas y los huecos de las puertas. Durante el proceso de disefio de la casa comprendi-
mos que una vivienda urbana contemporanea tan sélo puede materializarse como solucién individual a su contexto.
Asegurar la intimidad no fue aqui una de las consideraciones mas importantes del proyecto, y si la relacién entre el espa-
cio exterior —el nakaniwa— y las habitaciones que miran hacia él. El resultado es una vivienda con un espacio interior
continuo y tri-dimensional, en el que las habitaciones se interrelacionan aun conservando su independencia. La estruc-
tura fue considerada parte del ensamblaje general de los elementos basicos que proporciona al conjunto la apariencia
de una Gnica unidad funcional. Alejados varias décadas de la época heroica de la arquitectura moderna, quizas haya lle-
gado el momento de repensar la arquitectura en términos mas propios de la era de las maquinas.
Kyoto, Japan, *888/1980
house in Shimogamo
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wvista de la planta primera, hacia ¢ Oeste (pégina de la derecha: hacia of Este) v







Kita-ku, Kioto, Japén, 1994-1995

Restaurante Wakuden

En la primera planta de este restaurante de comida japonesa —en japonés, un Obento Ya— se situa la recep-
cién y el mostrador de venta de comida para llevar; en la segunda, el comedor principal, y en la tercera, la cocina y el drea de
servicio. El solar —que no llega a los 70 metros cuadrados— linda al sur con la ruidosa avenida Kitaoji, una de las principa-
les arterias de Kioto. En la acera de enfrente, al oeste, se alza el Templo de Daitokuiji. El restaurante deja al norte un pequefio
patio/jardin que sirve de acceso, elemento clave de la transicion de espacios y tema principal del proyecto.

La planta primera es un espacio tranquilo y de caracter reservado —la luz penetra sélo a través del jardin/patio de acceso—
que contrasta con el espacio de la planta superior, volcado hacia el pequefo jardin y hacia el oeste, y en cuya fachada un sis-
tema de persianas dirige la vista hacia la singular vegetacién del complejo de Daitokuiji situado al otro lado de la calle.

El proyecto procurar expresar, ayudandose de la composicion en hormigén armado, la idea del Wafu —la idea japonesa de
estilo, el caracter japonés. Una respuesta es el patio, que suscita una cierta continuidad entre el templo y el solar. Otra res-
puesta al Wafu y a los tradicionales tejados a dos aguas, es la forma de la cubierta, de la que s6lo es posible contemplar el
voladizo desde la calle. De esta manera, se acentua la importancia de la expresion de los muros y se subraya el uso del hor-

migén armado visto y de los paneles horizontales de madera de castano.

FlestaUrant Wakuden
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Chino, Nagano, Japon, 1992

El tema central de esta vivienda de fin de semana —que se alzara en la meseta de Tateshina, al pie de los Alpes

Japoneses— es la cubierta. Se trata del primer edificio que hemos disefiado sin cubierta plana. El punto de partida del
proyecto fue la idea de que, al igual que ocurre con la choza primitiva, una cubierta por si misma crea el concepto de
lugar. El espacio, mas o menos homogéneo, creado por un muro orientado en direccién norte-sur y por una estructura
de madera, empieza a ‘distorsionarse’ cuando se cubre de forma parcial. Quizas un lugar podria generarse como resul-
tado de esta maniobra.

Este proyecto pretende introducir un cierto orden en la enmarafada espesura de la llanura de Tateshina.

Chino, Nagano, Japan, 1992

house in Tateshina

This weekend house was planned for the Tateshina plateau which lies at the foot of the Japan Alps. | thought of the significance of @

began with the notion that, like the primitive

pitched roof for this project, the first building | have designed without a flat roof. The project

Ot O

yy & north-south wall and a wood

hut, 10 build a roof is to create the concept of *place”. The space, more or less homogeneous
struclure, begins to be distorted when it is partially roofed
thought that “place” might possibly be generated as a result

This project is the expression of a dasire to create order on a site

that is a dense mass of trees on the Tateshina plaleau
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Ube, Yamaguchi, Japon, 1995

El edificio forma parte de la Facultad de Medicina, y se construird en con-
memoracién del 50 aniversario de la fundacién de la institucién, con el patrocinio de la asociacién de antiguos alumnos para su
uso preferente, si bien no sera sélo lugar de reunién, sino foro en el que se discutirda sobre temas profesionales y cientificos.
Incluye equipamientos para conferencias, mesas redondas, y seminarios de investigacion, al tiempo que lugar de encuentro y
descanso para alumnos y personal de la facultad. El edificio se situara en una esquina del campus, en un solar donado a la uni-
versidad y ocupado en la actualidad por un jardin.

El proyecto pretende crear un espacio nuevo en el campus, en el que la historia no se desvanezca sino que se suscite con el
nuevo paisaje. El acceso al edificio se produce a través de un puente que describe un angulo de noventa grados sobre un estan-
que situado en el jardin japonés. Un tercio de la actuacién queda ocupado por un espacio al aire libre con una rampa que conecta
con la terraza y con el salén de la primera planta. En la sala de conferencias del nivel superior, al igual que en la mayoria de los
espacios del edificio, la distincién entre exterior e interior resulta ambigua. En todas las partes del edificio se procura dirigir la

vista hacia la abundante vegetacion del campus.

Memorial Hall in Yamaguchi
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